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Resumo: O trabalho “Moda na Escola” propde o uso de jogos educativos e oficinas com residuos téxteis para promover
igualdade de género e sustentabilidade no ambiente escolar. Através do jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”,
criangas conhecem artistas invisibilizadas pela histéria. O método cartografico acompanha processos criativos e subjetivos
dos participantes. A iniciativa contribui para formar cidaddos criticos e conscientes sobre consumo, diversidade e justica
social, além de destacar a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao.

Palavras-chave: Jogo da memoria; Moda na escola; Sustentabilidade.

Abstract: The project “Fashion at School” proposes the use of educational games and workshops with textile waste to
promote gender equality and sustainability in the school environment. Through the memory game “Women in Art and
Fashion,” children learn about artists who have been overlooked by history. The cartographic method accompanies the
creative and subjective processes of the participants. The initiative contributes to forming critical and conscious citizens
regarding consumption, diversity, and social justice and highlights the inseparability of teaching, research, and extension.
Keywords: Memory game; Fashion at school; Sustainability.

Introducao
A cultura visual ¢ um importante campo transdisciplinar que dialoga com a moda e a arte por meio da
circulacdao e consumo de imagens. O presente trabalho tem como objetivo apresentar o uso de jogos educativos
como ferramenta pedagogica para promover a igualdade de género e o desenvolvimento sustentavel no contexto
escolar. O jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”, desenvolvido ao longo dos anos de 2023 e 2024 no

ambito da pesquisa “Territorios de (R)existéncias: Corpo, Arte € Moda - poténcias moleculares”, baseou-se na
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catalogacdo de mulheres inseridas no contexto das artes e da moda, do inicio do século XX até o presente
momento. A selecdo considerou, sobretudo, “[...] artistas apagadas ou invisibilizadas nos registros da historia da
arte, cujas produgdes dialogam com suas trajetorias de vida, com a arte téxtil e com a moda, especialmente por

299

meio da ‘roupa de artista’ (HOFFMAN, 2025, p. 3). Para tanto, o projeto assume como premissa a Lei n°
14.986/2024, que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB), e destaca a importancia da inclusdo de
perspectivas femininas no curriculo escolar (BRASIL, 2024).

Com o avanco das discussdes sobre os Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da Agenda 2030
da ONU, educadores sdo chamados a integrar esses principios em suas praticas pedagdgicas. No campo da moda,
isso significa tratar ndo apenas dos impactos ambientais da industria téxtil, considerada uma das mais poluentes

do mundo, mas também discutir as desigualdades de género e injusticas sociais que perpassam sua cadeia

produtiva.

Poder levar para a escola de ensino fundamental a iniciativa do Projeto de Extensao “Moda na Escola e
suas manifestagdes culturais”, através de um jogo da memoria ludo-pedagdgico e oficinas que se utilizem de
residuos téxteis, torna este projeto alinhado aos Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da Organizagao
das Nagdes Unidas (ONU), especialmente o ODS 5: Igualdade de Género, e o ODS 12: Consumo e Producao
Responsaveis (ONU BRASIL, 2025).

Por meio de jogos educativos, os alunos podem aprender sobre o reaproveitamento de materiais, a redugao
do desperdicio e a importancia do consumo consciente na industria téxtil. Essa abordagem também pode estimular
a criacdo de pecas — como artes téxteis e artes vestiveis — a partir de tecidos reciclados, e incentivar praticas de
reutilizacdo, mostrando que moda e arte podem ser, a um s6 tempo, inovadoras e responsaveis. Ao incorporar
essas ideias no ambiente escolar, os estudantes desenvolvem uma mentalidade mais sustentavel desde cedo,
favorecendo a formacgao de agentes de mudancga capazes de influenciar habitos de consumo e estimular um futuro
mais ético e equilibrado para o planeta (Mendonga et al., 2019; Andreatta, Toillier e Camara, 2024). Ademais,

vale dizer, esse processo pedagogico estimula o respeito as diferencas e a valorizagdo da diversidade cultural.
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O artigo segue, entdo, a seguinte estrutura: como ponto de partida, apresentam-se breves notas sobre
género, arte e moda, como fatores diretamente relacionados a idealizag¢ao do artefato Iudico. Na sequéncia, relata-
se a constru¢do do jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”, compreendido como um dispositivo
rizomatico, nos termos de Deleuze e Guattari (1995), capaz de romper com a linearidade de estere6tipos de género
e consumo. A metodologia adotada para realizagdo desta pesquisa ¢ nomeada como Metodologia Mista, pois parte
de uma revisdo bibliografica e se desdobra em uma cartografia, mapeando os processos criativos e inventivos dos

estudantes, assim como catalogando relatos, impressdes e aprendizagem produzidas nas oficinas.

Breves notas sobre género, moda e arte: pequenas liberdades celebradas
Segundo Costa (2009), a chamada “roupa de artista” constitui-se como uma pratica recorrente na arte
contemporanea, vinculada aos novos meios, e presente, desde o século XX, em diferentes movimentos. Ela
aparece em performances, experimentacdes com vestudrio, estamparias e tecnologias diversas, e, ainda hoje, se
reinventa em apropriagdes e usos singulares. Nesse sentido, a roupa serve como meio e suporte, expandindo o
campo da moda e as formas de pensar e criar o vestuario. Conforme Costa, essa no¢ao se materializou em praticas

diversas:

Em quase todos os movimentos de vanguarda foi sensivel uma forte interag@o dos artistas com a vestimenta,
explorada em suas possibilidades plasticas, performaticas ou de provocagdo, conforme as caracteristicas de
cada grupo. A maioria dos artistas, entretanto, procurou isolar seu trabalho das tendéncias da moda e da alta
costura, no sentido de criar obras em que o vestuario tivesse seu espaco especifico de objeto artistico — fora
da moda. (COSTA, 2009, p. 37)

O vestuario, quando retirado do seu uso cotidiano, amplia e expande o seu campo. A relagdo entre arte e
moda rendeu, e ainda rende, muitas polémicas. O que caracteriza a moda € a sua funcionalidade, além de seu
carater efémero e do gosto pela novidade, ou seja, a roupa deve ser usavel. Svendsen (2010, p.73) esclarece: “Se
uma peca de roupa nao € usavel, ndo ¢ moda. Mas poderia ser arte”. Contudo, cabe a pergunta: quem determina
o que ¢ usavel? O mercado, possivelmente, a partir das tendéncias de moda, exerce grande influéncia nesse

Processo.
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A efervescéncia cultural do inicio do século XX, que desencadeou os movimentos de vanguarda nas artes,
produziu efeitos na moda. A “roupa de artista” continuou como objeto de reflexdo, “ndo mais para transformar a
imagem das pessoas e vestir a humanidade como pretendiam os futuristas e suprematistas” (COSTA, 2009, p. 49),
mas como um espago de experimentagdo para artistas.

Svendsen (2010, p. 67) comenta sobre estas aproximacdes sobre arte ¢ moda: “Em 1906, por exemplo,
Gustav Klimt fotografou sua grande amiga Emilie Floge, a estilista, modelando dez vestidos criados por ele. Outros que
colocaram as maos na massa incluiram Henri Matisse, Salvador Dali, Alexander Rodchenko, Sonia Delaunay, Natalia
Goncharova e Oscar Schlemmer”.

Curiosamente, quando se discute a presenca das mulheres nas artes, comparando o mesmo periodo
historico, Hessel (2024, p. 16) explica que “durante a era vitoriana, as mulheres com seu cérebro ‘menor’ e menos
‘criativo’ eram consideradas incapazes de se tornarem artistas profissionais e com frequéncia ficavam restritas ao
dominio do ‘artesanato’ ou do ‘design’ (gé€neros ndo considerados ‘belas-artes’ pela elite da sociedade)”. O que
se evidencia aqui ¢ um traco recorrente de apagamento das mulheres na sociedade, que se propaga em varias
esferas e contribui para a manutengdo do mecanismo estrutural que naturaliza o trabalho doméstico como uma
atribuicao feminina. Essa l6gica sustenta um mito funcional ao processo de acumulagdo capitalista e a exploragao
cotidiana no ambito da casa, da familia e do cuidado, ofuscando, assim, a participagdo feminina em outros espagos
sociais e profissionais. (FEDERICI, 2019)

No século XIX, a divisdo estabelecida entre artes maiores (escultura e pintura) e artes menores (artes
aplicadas) fomentou a marginaliza¢do feminina (MULLER, 2000). De acordo com Federici (2019), € necessario
compreender o historico da violéncia de género como um pilar da modernidade capitalista. Sabe-se historicamente

que

um importante fator na desvalorizagdo do trabalho feminino foi a campanha levada a cabo por artesaos, a
partir do final do século XV, com o proposito de excluir as trabalhadoras de suas oficinas, supostamente
para protegerem-se dos ataques dos comerciantes capitalistas que empregavam mulheres a precos menores.
(FEDERICI, 2017, p. 188)

Diante desses relatos, talvez seja justamente a dificuldade em encontrar registros sobre determinadas

figuras femininas que desperte o desejo de pesquisa-las. No campo da histéria da moda, ¢ significativo que se
4



COLOQUIO
*DE MODA

17° EDICAD INTERNACIONAL
19° FORUM DAS ESCOLAS DE MODA DOROTEIA BADUY PIRES
11° CONGRESS0 DE INICIAGCAD CIENTIFICA EM DESIGN E MODA

A

FAAP - SAO PAULD
DE 30 DE SETEMBRO A 03 DE OUTUBRO DE 2025

reconhega Charles Frederick Worth como o “pai da alta-costura” no século XIX, sem que se fale de uma possivel
“mae” da alta-costura. Como observa Wilson (1985), nesse periodo, sobretudo com a Revolucao Industrial, as
costureiras eram subordinadas aos alfaiates. Hollander (1996) acrescenta que as mulheres eram atribuidas tarefas
de delicadeza e minucia, bordados, lacos, costuras finas, sendo vistas como caprichosas e habeis com as maos,
mas desprovidas de criatividade ou competéncia técnica. Em geral, elas trabalhavam de casa e ndo eram vistas
como profissionais.

De acordo com Wilson (1985), os alfaiates mais prestigiados dispunham de capital suficiente para manter
lojas em regides nobres, expondo tecidos caros a uma clientela seletiva. J& as mulheres, quando aprendizes de
alfaiates, limitavam-se ao vestuario feminino, recebiam baixos salarios e ndo tinham acesso a formagao para o
corte e a criacdo estilistica. Como nunca lhes era concedido o titulo de alfaiate, seu reconhecimento ficava restrito
ao dominio de trabalhos manuais, tradicionalmente considerados de menor importancia.

Anterior a isso, no século XVII, as costureiras francesas reivindicaram a Luis XIV a criacdo de uma
“guilda de alfaiates femininos, voltada apenas para a confeccdo de roupas femininas” (SIMAO, 2012, p. 20-21).
Essa autorizac¢do representou um marco importante: além de atender ao desejo das mulheres de serem vestidas
por outras mulheres, conferiu dignidade social a atividade feminina no campo da moda. Nesse contexto, as
modistas tornaram-se as primeiras profissionais da area, afirmando que as mulheres vestiam mulheres, e os
homens vestiam homens, como comenta Hollander (1996).

Apesar disso, a narrativa histérica permaneceu majoritariamente centrada em figuras masculinas. Basta
lembrar como Svendsen (2010), ao tratar de Emilie Floge, reduziu seu trabalho ao de simples colaboradora de
Gustav Klimt, ignorando que ela, junto as irmas Pauline e Helene, fundou sua propria maison, espago inventivo
de moda e criagdo autdnoma. Esse silenciamento ecoa outros apagamentos que atravessam a trajetoria de mulheres
na moda e nas artes téxteis.

Para Gerda Lerner (2019), a criagdo de uma consciéncia feminista como forma de resisténcia historica ao
patriarcado foi engendrada tanto pela autonomia intelectual quanto pela agao social organizada. Essa consciéncia,
segundo a autora, permite compreender que o patriarcado ndo € uma estrutura natural ou imutavel, mas pode ser

desconstruido pela conscientizacdo e pela a¢ao coletiva. Ao propor essa perspectiva, Lerner (2019) oferece uma
5
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contribui¢do pratica e otimista para os feminismos atuais, fortalecendo debates sobre igualdade, resisténcia e
transformacgao social.

No campo da arte, especialmente na arte téxtil, essa reflexdo encontra ressonancia. As praticas com tecidos
e fibras, historicamente associadas ao trabalho doméstico e feminino, foram durante muito tempo relegadas a
condicdo de “artesanato menor” e invisibilizadas pela historia oficial da arte. Artistas mulheres que atuaram com
tapegaria, bordado, tecelagem ou experimentagdes téxteis, como Gunta Stdlzl, Magdalena Abakanowicz, Sonia
Gomes e Billie Zangewa, estdo presentes no jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”. Suas obras ndo
apenas questionam a hierarquia entre artes “maiores” e “menores”’, mas também reinscrevem o corpo € a
experiéncia feminina no campo estético, transformando o té€xtil em linguagem critica e politica.

Nesse sentido, os feminismos, em suas multiplas vertentes, t€m buscado reconstituir narrativas historicas
capazes de libertar tanto mulheres quanto homens do pensamento patriarcal e de suas praticas. Como afirma
Lerner (2019, p. 280) “uma vis@o do mundo feminista permitird que mulheres e homens libertem a mente do
pensamento patriarcal e de sua pratica para enfim construirem um mundo livre de dominagdo e hierarquia, um
mundo que seja verdadeiramente humano”. Na arte téxtil, esse horizonte feminista se traduz em experimentagdes
que costuram memoria, afeto e resisténcia, possibilitando que praticas antes consideradas marginais se tornem
dispositivos de transformacao cultural e social.

Ao trazer para o espago escolar referéncias visuais de mulheres negras, indigenas, transsexuais, periféricas
e de diferentes contextos historicos, o jogo tensiona a hegemonia do olhar eurocéntrico ¢ masculino que
historicamente dominou tanto a arte quanto a moda. Nesse sentido, ele ndo apenas amplia o repertdrio cultural e
visual das criancas, como também possibilita a emergéncia de debates criticos sobre os marcadores sociais da
diferenca, fazendo da ludicidade um caminho para a desconstrucdo de estereotipos e para a promocao da igualdade
de género e da diversidade cultural.

Assim, as cartas se tornam dispositivos que evidenciam tanto a invisibilidade histérica das mulheres
quanto sua poténcia criativa, desafiando os esteredtipos que costumam limitar as representacdes femininas na arte

e na moda. Jogar com essas imagens €, portanto, uma forma de criar repertérios de cultura visual mais inclusivos
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e criticos, que questionam as hierarquias tradicionais e abrem espaco para novas possibilidades de
reconhecimento.

Se, no campo dos estudos género, ¢ urgente abordar a promog¢ao da igualdade de género nas escolas, a
sustentabilidade na moda deixou de ser uma tendéncia para se tornar uma necessidade frente aos desafios
ambientais e sociais contemporaneos. Nessa perspectiva, os residuos téxteis sdo para nossas oficinas suporte para
criacao.

Analisar o ciclo de vida dos produtos torna-se uma ferramenta estratégica para repensar praticas e
promover mudancas significativas na industria. Cada fase, da escolha dos materiais a producado, uso e descarte,
envolve decisdes que impactam diretamente o meio ambiente e as comunidades envolvidas. Ao incorporar essa
visdo sistémica ao processo criativo, € possivel desenvolver pecas que ndo apenas atendem as demandas estéticas
e funcionais, mas que também contribuem para uma cadeia produtiva mais ética, consciente e duravel (GWILT,
2015).

O consumo consciente na moda envolve uma mudanca de mentalidade e a compreensdo do impacto das
escolhas individuais sobre o meio ambiente, os direitos humanos e a economia global. Ao questionar a origem
das pecas, os materiais utilizados e as condigdes de produgdo, o consumidor passa a exercer um papel ativo na
transforma¢do da industria. Essa postura valoriza a transparéncia, a durabilidade e o respeito as pessoas
envolvidas na cadeia produtiva, promovendo uma relagdo mais ética e responsavel com o vestudrio. A moda,
nesse contexto, deixa de ser descartavel e se torna uma expressao de valores e consciéncia social (SALCEDO,
2014).

Os residuos téxteis provenientes da moda, que incluem retalhos, sobras de tecidos e pecas descartadas,
representam uma fonte de desperdicio ambiental e social. No entanto, esses materiais, quando reaproveitados de
forma criativa e consciente, podem se transformar em recursos valiosos para praticas educacionais,
principalmente em escolas. Integrar esses residuos em ambientes de ensino-aprendizagem permite sensibilizar
alunos sobre o impacto do consumo na industria da moda, além de estimular habilidades manuais, a criatividade

€ 0 pensamento critico sobre sustentabilidade e economia circular. Assim, o uso pedagogico dos residuos téxteis
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contribui para formar cidaddos mais conscientes e preparados para atuar de maneira ética e responsavel em suas
escolhas de consumo e estilo de vida.

Incorporar residuos téxteis diversos em projetos escolares promove uma conexao pratica com conceitos
essenciais, como o ciclo de vida dos produtos € o consumo consciente. Ao trabalhar com esses materiais,
estudantes experimentam, na pratica, a importancia de repensar o descarte e a reutilizagdo, alinhando-se com a
visdo de uma cadeia produtiva mais ética e duravel (GWILT, 2015). Além disso, essa abordagem valoriza a
transparéncia da origem dos tecidos e dos impactos socioambientais envolvidos, instigando uma postura critica e
ativa diante da moda e suas implicacdes (SALCEDO, 2014). Dessa forma, as escolas ndo apenas criam ambientes
mais sustentaveis, mas também fortalecem a formag¢do de uma nova geragao atenta ao papel transformador da

moda na sociedade.

Jogos, dispositivos e cartografias na moda

O jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”, em nosso projeto, se constitui como um dispositivo
pedagbgico e cultural, pois organiza saberes sobre moda, arte e sustentabilidade, produz novos olhares nos
sujeitos, as criangas, e responde a uma urgéncia historica, a saber, a inclusdo de perspectivas femininas e
sustentaveis no curriculo escolar, em consonancia com a Lei n° 14.986/2024. Dessa forma, ele ndo apenas
entretém, como, também, atua na disputa pela memoria e pela cultura visual.

As oficinas acontecem na Escola de Ensino Fundamental Arnaldo Grin, localizada no bairro Santo Afonso,
em Novo Hamburgo/RS. Inicialmente, o projeto atende criangas e adolescentes entre 11 e 15 anos, organizados
em turmas de até 30 participantes, com encontros semanais no contraturno escolar. As praticas realizadas: jogos,
discussdes e oficinas com residuos téxteis, configuram-se como territorios cartograficos. Ou seja, espacos de
experimentacao em que se produzem subjetividades, afetos e aprendizagens. Mais do que transmitir contetidos,
busca-se acompanhar processos nos quais os sujeitos inventam, criam e se reconhecem em novas narrativas.

As 104 cartas do jogo, que correspondem a 52 mulheres, operam como pequenas janelas para diferentes
histérias de vida e processos criativos. Cada carta representa uma artista ou criadora, funcionando como um

fragmento visual que, ao ser posto em relagcdo com os demais, compde um mosaico plural de identidades. Nesse
8
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sentido, o jogo ndo apenas estimula a memoria ludica, como também a memoria cultural: ao reconhecer imagens
e narrativas de mulheres diversas, as criancas sdo convidadas a refletir sobre como raga, classe, género e outros

marcadores sociais atravessam a experiéncia feminina. De acordo com Hoffman:

Para exemplificar algumas artistas que compdem o jogo, na se¢do dedicada a “roupa de artista” e as artes
vestiveis, destacam-se nomes como Emilie Floge, Sonia Delaunay, Liobov Popova, Varvara Stepanova,
Lilly Reich e as irmas Taeuber. Ja entre as contemporaneas, figura Solange Gongalves Luciano, entre outras
criadoras que articulam o corpo como suporte estético e politico. Na secdo voltada as artes téxteis,
encontram-se artistas como Gunta St6lzl, Sonia Gomes, Leda Catunda, Nara Guichon, Laura Lima,
Magdalena Abakanowics e Billie Zangewa. (HOFFMAN, 2025, p. 12)

Essas artistas, em diferentes épocas e contextos, fazem da roupa e do téxtil dispositivos de criagao,
resisténcia e subjetivagdo. O jogo responde, assim, a uma urgéncia histoérica: combater a desigualdade de género,
estimular o olhar critico sobre o consumo e ampliar o repertdrio da cultura visual escolar. Ao jogar, as criangas
tém a possibilidade de internalizar novas narrativas, antes apagadas pelo canone dominante. Incorpora-se, dessa
maneira, um conjunto de referéncias que descentralizam a histéria da arte e da moda, permitindo deslocamentos
que evidenciam corpos e saberes antes invisibilizados. Importa destacar, ainda, que os dispositivos nunca sao
neutros: eles tanto podem disciplinar e normatizar quanto abrir brechas e resisténcias.

Gilles Deleuze (1996), no texto O que é um dispositivo, descreve esse conceito como uma trama composta
por “linhas de visibilidade, linhas de enunciagdo, linhas de forga, linhas de subjetivacdo, linhas de brecha, de
fissura, de fratura, que se entrecruzam e se misturam acabando por dar umas nas outras, ou suscitar outras, por
meio de variagdes ou mesmo mutagdes de agenciamento” (DELEUZE, 1996, p. 3).

A moda, entendida como linguagem e pratica cultural, pode ser pensada justamente como esse dispositivo.
Através da roupa e de suas variantes, seja o traje de cena, a indumentéria cotidiana, o objeto museologico ou os
fluxos vestimentares, instauram-se linhas que articulam visibilidades, discursos e subjetivacdes. A moda, nesse
sentido, ndo apenas reveste 0s corpos, mas agencia aparéncias, organiza modos de ver e de ser visto, opera forgas
simbdlicas e institui processos de diferenciagdo ou de pertencimento.

Enquanto dispositivo, a moda se conecta as artes e aos processos comunicacionais, produzindo sentidos
que atravessam o campo estético e social. Inserida em formagdes historicas, suas representagdes tanto criam

regimes de sensibilidade quanto reforcam esteredtipos € apagamentos sociais. Assim, pensar a moda como
9
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dispositivo ¢ reconhecer seu papel ativo na constituicao de identidades, subjetividades, na circulagdo de signos e
no tensionamento das formas de visibilidade e reconhecimento cultural.

Ao ser transposta para o espago escolar, a moda enquanto dispositivo abre brechas para experiéncias
pedagogicas que tensionam as aparéncias e estimulam novas formas de ver e de se relacionar com o outro. Jogos
educativos baseados na moda, por exemplo, podem operar como agenciamentos ludicos que desestabilizam visdes
cristalizadas sobre género e consumo, promovendo a criagdo coletiva de novos sentidos. Assim, o dispositivo
moda ndo apenas comunica, mas educa, pois possibilita ao estudante experimentar processos de subjetivacdo mais
plurais, sensiveis e sustentaveis, conectando arte, cultura e aprendizagem.

Dispositivos, por serem variaveis, ndo cessam de se reinventar: “tragam processos que estdo sempre em
desequilibrio” (DELEUZE, 1996, p. 1). Sendo cada dispositivo uma multiplicidade, seus processos operam em
constante devir, deixando marcas sutis nas subjetivagoes contemporaneas. Quando discutimos a cultura visual por
meio da moda ou, mais especificamente, através da roupa e suas variantes, encontramos um campo fértil para
pensar as aparéncias ¢ os modos de ver nas sociedades. A moda enquanto dispositivo se configura como lugar de
rupturas estéticas, em que signos se multiplicam, derivando codigos e descodificagcdes que atravessam tanto a
vida social quanto as cenas artisticas.

O dispositivo ao qual este projeto se refere diz respeito ao conjunto de praticas que envolvem
manifestagdes culturais tendo o corpo e a roupa, em suas diferentes variantes, como moda, traje de cena, objeto
museologico, fluxos vestimentares, entre outros, como territorios inventivos. Assim, a moda-dispositivo propde
outros caminhos de pensar e de inventar imagens, gerando saberes e fazeres que se sobrepdem em camadas
invisiveis, mas que, ao se tornarem visiveis, atuam como uma verdadeira “maquina de fazer ver” (DELEUZE,
1996, p. 1).

Ao mesmo tempo, pensar a moda como dispositivo no campo educativo significa reconhecer que tais
linhas de for¢a e de subjetivagdo podem ser ativadas em diferentes praticas: em uma sala de aula, em oficinas de
criagdo com residuos téxteis ou em jogos educativos que desestabilizam esteredtipos de género e consumo. Dessa
forma, o dispositivo moda nao ¢ apenas um operador estético ou cultural, mas também pedagogico, capaz de

mobilizar conceitos e combinagdes que fundamentam processos criativos e criticos no contexto escolar e social.
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A escolha do método ¢ fundamental. Quando falamos em cartografia como pratica de pesquisa, sobretudo
nas ciéncias humanas, nas artes e na educacao, remetemos a formulagao de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995).
Para os autores, a cartografia ndo ¢ uma técnica de representacdo, mas um gesto inventivo: mapeia fluxos, afetos
e conexdes em devir, opera rizomas, mais do que territorios fixos. Trata-se, portanto, de acompanhar a produgao
de sentidos em movimento, de seguir as linhas que se tracam em um campo de for¢as e que engendram novas

formas de vida e pensamento. Nas palavras dos autores:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo.
A arvore ¢ filiacdo, mas o rizoma ¢ alianca, unicamente alianga. A arvore impde o verbo ‘ser’, mas o rizoma
tem como tecido a conjungdo ‘e... e... e...”. Ha nesta conjung@o forca suficiente para sacudir e desenraizar o
verbo ser. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 37)

No Brasil, pesquisadoras como Rolnik (2011) e Kastrup e Barros (2009) ampliaram a no¢ao de cartografia,
aplicando-a como método de pesquisa e intervencao em arte, psicologia, educagdo e processos criativos. Ambas
destacam que ndo se trata apenas de uma metodologia qualitativa, mas de uma politica cognitiva de invengao, isto
¢, de uma forma de produzir conhecimento em ato, em didlogo com a experiéncia, com os corpos € com os afetos
que atravessam a pesquisa.

No campo da moda e da cultura visual, a cartografia revela-se um recurso potente para acompanhar
processos criativos, experimentacgoes e ressignificagdes do vestir. Quando aplicada a praticas educativas, como
oficinas de reutilizagdo de residuos téxteis, a partir de jogos que trabalham igualdade de género e sustentabilidade,
a cartografia ndo apenas registra resultados, mas acompanha percursos, sensibilidades e modos de subjetivagdo
que emergem no contato entre arte, moda e educagdo. Essa pratica “[...] cria condigdes para a transformacao das
relagdes entre os elementos/linhas/vetores afetivos, cognitivos, institucionais, micro € macropoliticos, acionando
movimentos e sustentando processos de produgdo. [...] o dispositivo cria condi¢des concretas para a pratica da
cartografica” (KASTRUP; BARROS, 2009, p. 80).

Assim, moda e cartografia se encontram na dimensdo do dispositivo. Enquanto a primeira, como
dispositivo, abre linhas de visibilidade, enunciagao e subjetivacdo, a segunda permite tragar essas linhas em
movimento, captando suas mutagdes e fissuras. O jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”, nesse

contexto, torna-se um espaco de experimentacdo cartografica na medida em que, por meio dessa pratica ludico-
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pedagbgica, estudantes e participantes produzem narrativas visuais, ativam memorias € inventam novas imagens
de si e do outro.

Portanto, o projeto ndo busca apenas transmitir contetidos sobre moda ou artes visuais, mas promover um
pensamento integrado, em que igualdade de género e sustentabilidade se tornam experiéncias vividas no campo
sensivel e artistico. A criatividade, aqui, ocupa um lugar que ultrapassa a solu¢dao de problemas, uma vez que se
afirma, também, como exercicio do sensivel, como pratica inventiva e coletiva de produ¢do de novos modos de

existir e aprender.

Consideracoes Finais

Ao retomar o objetivo, este trabalho reafirma o potencial transformador da moda como ferramenta
educativa e critica. O jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda” demonstra como a ludicidade pode ser
convertida em pratica pedagdgica transformadora, capaz de articular ensino, pesquisa e extensdo, através de
elementos da cultura visual. Ao inserir trajetorias femininas historicamente silenciadas, o projeto responde a uma
urgéncia contemporanea: promover igualdade de género e estimular praticas educativas alinhadas aos principios
da sustentabilidade.

A partir da moda e das artes téxteis, reconstroem-se narrativas que desafiam a logica patriarcal e colonial
que estruturou tanto a historia da arte quanto a da moda. Esse movimento revela que a moda ndo ¢ apenas estética
ou consumo, mas um campo de disputa simbolica, no qual mulheres, costureiras, modistas, artistas e designers,
inscreveram e continuam a inscrever suas marcas, mesmo quando invisibilizadas pelos discursos dominantes.

O projeto também reafirma a importancia da escola como espago de experimentagdo cultural. Ao jogar, as
criangas e adolescentes ndo apenas aprendem sobre nomes e trajetorias, mas produzem novas formas de olhar o
mundo, ativando sensibilidades que ultrapassam o curriculo tradicional e favorecem a formagao critica. Nesse
sentido, o jogo funciona como um dispositivo pedagogico que reconfigura as imagens que circulam no espaco
escolar, deslocando as fronteiras do que ¢ considerado legitimo no campo da cultura visual.

Ao integrar arte, género e sustentabilidade, o jogo desenvolvido promove reflexdes profundas sobre

identidade e consumo. A participagdo ativa dos alunos revela a poténcia das praticas pedagogicas sensiveis e
12
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inclusivas. A valorizagdo de artistas invisibilizadas contribui para uma educagdo mais justa. Espera-se que

iniciativas como esta inspirem novas abordagens interdisciplinares nas escolas.
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