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Resumo: Neste texto sdo apresentados alguns conceitos basicos que permeiam a constru¢ao do fendmeno Moda, seus
tragos reincidentes, destacando também aspectos importantes do figurino, campo do saber criativo que com ela dialoga e
se diferencia, problematizando as interse¢des com a Arte ¢ com seus dialogos. A importancia dessas reflexdes se revela na
medida em que, com frequéncia, os campos descritos e seus elementos surgem de forma imprecisa em inimeros textos
académicos, sendo salutar o gesto aqui delineado, como simples e introdutdrio apontamento.
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Abstract: This text presents some basic concepts that permeate the construction of the fashion phenomenon, its recurring
features, and also highlights important aspects of costume design, a field of creative knowledge that dialogues with and
differentiates itself from it. It also problematizes its intersections with art and its dialogues. The importance of these
reflections is revealed insofar as the fields described and their elements frequently emerge imprecisely in countless
academic texts, making the gesture outlined here, as a simple and introductory note, salutary.
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Introducao

“Talvez ndo possamos fazer outra coisa que ndo seja deter as
palavras, ndo reté-las, mas deté-las; dar-lhes ar, voz, pausa, folego,
ressondncia. Timidamente, sabendo que ndo queremos ser
participes dessas cerimonias funestas de fixacdo de termos, nem de
clausura de sentidos” Carlos Skliar, 2015, p.41

Para iniciarmos uma reflexdo precisamos sempre saber de onde estamos partindo. Como nos lembra Roland
Barthes (2003), a Historia € a narrativa da luta pelos sentidos. Se considerarmos esta proposi¢ao, podemos pensar que
comumente utilizamos o termo Moda, sem, entretanto, compreender o que este sistema apresenta, quais caracteristicas

lhe sdo proprias e que o inscrevem em um tempo € em uma geografia. Tragos reincidentes e problematizagdes dos

! Professora efetiva do Bacharelado em Moda da UFJF/MG, Doutora em Ciéncia da Literatura/Semiologia (UFRJ), Mestre em Teoria Literaria (UFJF), Especialista em Moda,
Cultura de Moda e Arte (URJF). Co-autora do livro “Roland Barthes e o Traje de Cena (2019, Portal de Livros Abertos da USP) com Fausto Viana.
2 professor de cenografia e indumentéria no Departamento de Artes Cénicas da ECA/USP. E autor, entre outros, dos seguintes livros: Para documentar a histéria da
moda: de James Laver as blogueiras fashion; O Traje de cena como documento; Dos cadernos de Sophia Jobim. Desenhos de historia da moda e de indumentéria e O
figurino teatral e as renovacdes do século XX.
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fenomenos da Moda sdo apontados por alguns dos autores que a este campo se dedicam e foram aqui prestigiados
como Lipovetsky (1989); Baudrillard (1986); Barthes (2003, 2004, 2005,); Schmitt (2010); Viana; Pereira
(2015) entre outros. A mesma imprecisdo, pode-se dizer, envolve o figurino, um sistema independente da moda,
ainda que ambos se tangenciem (Ver o livreto Viana; Velloso, 2018). O traje de cena, ainda, talvez, menos
compreendido, traz em sua ocorréncia pilares que abriram caminhos para a Moda, inclusive, antecedendo-a. Neste
didlogo, ndo poderia nos faltar uma reflexao a Arte, pois ela também ajuda a organizar os elementos da cultura. Em
suas estruturas porosas € abertas a objetos distintos, ela faz do espetaculo da linguagem e dos gestos comunicativos a
cena.

Quanto aos autores selecionados, ndo representam, certamente, um longo e conclusivo recenseamento das
areas descritas, mas um percurso que narra, de certo modo, afinidades eletivas dos pesquisadores deste artigo. Estes
julgam ser importante este apontamento, ainda que sobre ele pairem reticéncias e incompletudes no desejo de
contribuir na sistematizagdo, introdutdria, de uma entre as mais diversas possibilidades e modos de serem vistos os

campos descritos.

Nem s6 de copia vive a Moda

Em seu artigo “Consideragdes sobre o nascimento da Moda”, a autora Juliana Schmitt (2010) problematiza a
inscrigao relativa ao nascimento da Moda, no século XIV, no final da Idade Média e inicio do Renascimento, na corte
de Borgonha, quando uma burguesia ainda incipiente buscava imitar os trajes da aristocracia, na chamada ““dialética
da copia”, dando origem as chamadas leis suntuarias. Neste periodo, as sociedades ocidentais assistiram a novas
conquistas cientificas e mudancas estéticas, aliadas ao crescimento dos burgos nos quais as experiéncias iniciais do
sistema capitalista encontrariam terreno fértil. Ali também, podemos pontuar a constru¢do do individualismo
renascentista. E neste ponto que Juliana Schmitt (2010) destaca seu ponto de vista a luz das consideragdes de
Lipovetsky (1989) a quem prestigia em seu texto. Para a autora, a ocorréncia central do fendmeno articula-se com a
constru¢ao da individualidade na sua relagdo com o coletivo, sendo esta experiéncia iniciada ao longo da segunda
Idade Média, nas classes abastadas e potencializada, no séc. XIX, com as novas metropoles urbanas, periodo no qual a

moda de fato se consolida em bases mais solidas num capitalismo crescente. Sendo assim, para ela, reduzir o
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fenomeno ao simples gesto da copia e da imitagdo, no contexto do consumo conspicuo e das estratégias de distingao,
ainda que de fato os reconhega como uma das varidveis do século XIV, retira a Moda de um contexto maior no qual
ela se insere. Sendo assim, expressiva para a consolidacdo da moda ¢ a constituicdo de uma nova mentalidade que
exalta o culto a novidade a partir de uma forte e indistinta necessidade de individuacdo do sujeito, articulada pelos
dispositivos de consumo, incrementado pelas continuas mudangas e conquistas tecnologicas das Revolugdes
Industriais.

Neste sentido, podemos, portanto, perceber também que a Moda se atrela a ideia de mudanca e novidade,
signos sem os quais ela ndo se edifica. A moda, portanto, estara inscrita entre periodos constantes de morte e vida,

como nos lembra o semidlogo Jean Baudrillard:

Ela [a moda] constitui o desespero de que nada dure, bem como o enlevo inverso de saber que, para além
dessa morte, toda forma tem sempre a chance de uma existéncia segunda, nunca inocente, porque a moda
vem devorar de antemdo o mundo e o real; ela ¢ o peso de todo trabalho morto dos signos sobre a
significagdo viva — e isso num maravilhoso esquecimento, num desconhecimento fantastico. [...] S0 o
trabalho morto tem a perfeigdo e a estranheza do ja conhecido. Assim, o enlevo da moda ¢ o de um mundo
espectral e ciclico de formas desaparecidas, porém ressuscitadas, sem fim como signos eficazes. H4 como
que um desejo de suicidio, diz Konig, que atormenta a moda e se torna realidade no momento em que ela
alcanga o seu apogeu. (BAUDRILLARD, 1996, p.112)

Em sua obra, “A troca simbodlica e a Morte”, Jean Baudrillard (1996) situa a moda na inscrigao
dos chamados signos leves, para os quais a mudanga ndo requer intensos esfor¢os, mas se faz
constitutiva de sua ocorréncia. Para elucidar a ideia, pode-se pensar em outras categorias por ele
propostas como a dos signos pesados, como a sexualidade, a religiosidade e a moral, em que a mudanca
ocorrera com maior resisténcia. Sobre o cardter mutante da Moda como sistema de signos, Lucia

Santaella destaca: “O retrato da moda ¢ infixdvel, sua defini¢do ¢ incapturavel, sua natureza, pluriforme,

multifacetada” (Santaella, 2004, p.117)

No livro “As Espirais da Moda”, Francoise Vincent-Ricard (2008), por sua vez, despede-se da
nocao de ciclico para abraca-la como um gesto espiralado, na medida em que nunca um passado ¢

retomado, ndo se volta ao ponto inicial, mas a Moda o reescreve.
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“O Império do Efémero” de Lipovetsky (1989) destaca-se com uma das principais reflexdes
sobre o sistema da Moda, situando-o como um fendmeno tipico e resultante das sociedades modernas
ocidentais.

Para Roland Barthes (1967), hd na moda uma tirania especifica de signos que parecem surgir

como autoreferentes no ambito de seu discurso:

O semiodlogo Roland Barthes (1967), intrigado com os sistemas de linguagem que fingem se esquecer que
o0 sdo, reitera em sua obra 'Sistema da Moda' a tirania dessa linguagem, pois nela os significados parecem
estar naturalmente vinculados aos sistemas significantes como que por um ato de magia. Para Barthes, a
Moda ¢ tiranica porque ¢ um sistema de linguagem aparentemente auto-sancionado, ela ¢ ‘o espetaculo
que os homens ddo a si mesmos do poder que tém de fazer significar o insignificante” (BARTHES apud
BAUDRILLARD, 1996, p.122). Para o semiologo, ela é desprovida de contetido, mas ndo de sentido.
(Velloso, 2009, p. 20)

Na contemporaneidade, pensadoras dos séculos XX e XXI apontam também a relagdo da moda
com o campo da subjetividade como Preciosa (2005), assim como sua inegavel dimensdo politico-
ideologica (Crane, 2006), esta que sempre a constituiu como tradutora do espirito do tempo (Braga,
2022).

Sabe-se também que o campo da Moda ndo se edifica sem o vestivel que ndo € sua sinonimia,
mas um elemento constituinte, ndo unico, certamente importante para seu sistema.

Neste sentido, também se faz necessaria uma breve reflexao sobre a distin¢ao entre indumentaria
e moda. Distingdo essa expressa nas disciplinas de Cursos de Moda que se dedicam ao estudo da
Indumentaria I e II, separando-o da Historia da Moda. Isto se deve ao fato de que se trata de ocorréncias
distintas. Imaginemos, portanto, os trajes circunscritos ao Mundo Antigo. Eles ndo estavam sujeitos as
mudancas operadas nas sociedades modernas ocidentais, nao havia a possibilidade de transito entre as

classes®

, assim como seria inimaginavel, no contexto do mundo egipcio, a exemplo, uma moda milenar.
Neste sentido, o termo indumentaria melhor se vincula a este contexto de um traje que especifica, indica

€ permancce.

% “Nos estudos de Simmel, Fliigel e de Polhemus e Procter, a moda é um produto de uma sociedade com mais de uma classe no seu interior, e onde 0 movimento
ascendente entre as classes ¢ tdo possivel quanto desejavel” (BARNARD, 2003, p.38)
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Figurino nio é moda, mas ¢ seu substrato de génese

Em sua obra, Baudrillard (1996) argumenta que a moda apresenta afinidades com a teatralidade, pois
engendra artificios que se comprazem em si e, assim, criam uma seducdo especifica. De fato, na moda ndo ha
naturalidade alguma, sabemos tratar-se de um campo simbolico organizado visualmente, ainda que multiplo, mas
passivel de especificar uma cultura, uma histéria e uma geografia, um tempo, mesmo na multiplicidade
do mundo globalizado e conectado em redes. Entretanto, ¢ importante lembrar que se ha na moda
alguma teatralidade, pode-se dizer que foi o figurino ou traje de cena - “ traje de cena é a indumentéria,
a roupa usada nas artes cénicas - teatro, circo, opera, balé , musicais — ndo importa o formato” (Viana;
Pereira; 2015, p.6) -- quem lhe langou as bases para esse exercicio, antecedendo-a também como
experiéncia criativa: “ O traje de cena que nds usamos tem um histérico imenso. Pela convengao teatral
do Ocidente, o que marca seu aparecimento ¢ o teatro grego, cerca de 500 antes de Cristo. Vem
dos rituais feitos para o deus Dionisio e vai mudando ao longo dos séculos”. (Viana; Pereira, 2015, p. 6)

Essa perspectiva da relagdo moda/figurino € assim descrita na obra Roland Barthes e o Traje de

Cena (Viana; Velloso, 2019, p.13):

Assim, quando o traje de cena ja se havia exercitado com a persona (uma mascara, que correspondia ao
papel dramatico no teatro grego, como aponta Pavis,1999) e com a personagem, a moda comecava a
se esbogar, circunscrita, ainda, a0 que se conhece por indumentarial, quando o tempo encontra
uma visualidade, por vezes, secular, sinalizadora de estruturas sociais extremamente rigidas nas
quais ndo se vislumbra o exercicio da mudanga.

Os autores do livreto (Viana; Velloso, 2019) também destacam o figurino como um substrato da
experiéncia que também envolve a moda, estando esta, obviamente, em outro patamar de ocorréncia e com
intencionalidades distintas. Sobre a relagdo ontoldgica estabelecida com o corpo e a representacdo humana
traduzida no figurino, os autores destacam:

O carater cénico do figurino confere, assim, a sua pratica, um viés singular dentro de um grande sistema
vestimentar, no qual o figurino pode oferecer um substrato de génese, um documento expressivo e
que aponte alguns dos muitos caminhos que contribuiram para a consolida¢do da moda, de sua
mitologia e de sua afeicdo ao artificio.
Antes do surgimento da moda, o traje social, de onde deriva o figurino, vai incorporar
em si representagdes miticas —e muitas vezes misticas! —que eram grafadas pelo homem primitivo

diretamente na pele, usando para isso espinhos ou outros objetos perfurantes. A espécie de grafismo
5
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gerado na pele vai atingindo significados amplos—desde a protecdo contra a mordida de cdes ou
animais selvagens até simbolos outros que supostamente garantiriam que a mulher ou 0 homem fossem
férteis no casamento. Essa € uma das razoes pela qual ndo raro se encontram nos trajes regionais 0s
aventais bordados com simbolos na area genital. O nosso afastamento do ritualistico nos impede muitas
vezes de entender essa simbologia, rebaixando-a a decoracdo. Na criagdo do figurino, o imaginéario
humano sobre a roupae nela contido se assumird como um espetdculo, um emissor de simbolos,
como o faz Antonin Artaud (1896-1948), o encenador francés,em um de seus Ultimos desenhos
no hospicio em Ivry: A proje¢do do corpo verdadeiro (ver VIANA, 2010,p.181). (Viana;Velloso, 2019, p.
12)

Figurino é cenografia

Sobre a cenografia, Viana e Dalmir (2015) argumentam: “Cenografia ¢ a grafia da cena, a grafia
do espaco cénico” (Viana; Pereira, 2015, p.20). Assim sendo, o figurino como constru¢do da persona do
ator estard em constante didlogo com o espago, devendo com ele interagir, ser por ele afetado em sua
concepcao e com ele fundir-se em simbiose absoluta:

O figurino define ndo apenas define 0 espaco, ao dele ser parte — ‘Figurino é cenografia’ (Fausto;
Pereira, 2015, p. 4) —, mas ajuda a constituir o sujeito ao criar um modo de estar, sentir-se e
comunicar-se. O figurino é a resultante da relacdo deliberada e intencional, que se quer estabelecida,
entre o traje e outros sistemas de comunicagdo -maquiagem, cabelo, aderecos, iluminacdo

—compreendendo assim uma metalinguagem da roupa como representagdo. (Viana; Velloso, 2019, p.
10-11).

Figurino olfativo e nudez: o traje de cena entre expansdes e inquietudes

Sabidamente, reconhecemos a importancia da visualidade e da vestimenta, tanto para a Moda
como para o figurino. Entretanto, torna-se importante destacar o papel do corpo na construcéo de ambos:
a Historia da Moda é também a Histdéria do Corpo e de seu controle. Com o figurino, isto ndo seria

propriamente distinto: nas cenas de nudez em que o traje esta ausente, o corpo do ator coincidira com o
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figurino, compondo-o com seus elementos. A questdo é ilustrada por Fausto Viana (2011, p. 55) no

tratamento das performances de Marina Abramovic:

Outro aspecto a se considerar ¢ questio da nudez também abordada por Fausto Viana (2012, p.55): 'E
verdade que o corpo despido tem sido estudado como um ‘traje de cena’ muito importante e pleno de
significados — mas no caso de Mariana Abramovic, esse sentido parece ser muito amplificado e
racionalizado’. Neste aspecto, Fausto Viana ressalta que o uso da auséncia vestimentar cumpre, em certas
performances da artista, uma funcdo ritualistica. (Velloso, 2017, p.11-12)

A auséncia vestimentar também se vislumbra em formatos cénicos especificos, como € o
exemplo do Teatro Cego, no qual os personagens e seus figurinos sdo retratados por dispositivos nao
visuais, mas olfativos na representacdo das personas. Sobre a indagacdo da primazia visual na

abordagem do figurino, os autores deste ensaio destacam:

(...) a concepgdo multissensorial do figurino se apresenta como um importante exercicio tanto no ambito
da cria¢do como da fruigdo. O cheiro, neste aspecto, ainda que reine no mundo da imanéncia, dos codigos
aéreos das substancias etéreas, pode, ainda certamente, atuar como elemento cé€nico e cenografico (a
odorizagdo do ambiente), como metonimia do personagem em sua auséncia visual ou como dispositivo na
formagdo de atores — pano para outras perfumadas mangas. E quando o cheiro confunde-se com o
personagem? Nao seria ele, tal como o nu, um traje de cena, um figurino, ainda que por sua condigdo de
invisibilidade possa sugerir ai um contrassenso? (VELLOSO, 2017, p. 13)

A arte: do figurino a moda

Sabemos o quanto a ideia de arte ndo deve encontrar um conceito que a defina, como nos
lembram autores como Umberto Eco (2000) em sua Obra Aberta. Sobre a linguagem estética e sua
inerente mobiliza¢do do fruidor, o semiologo destaca: “A compreensdao da mensagem estética também
se baseia numa dialética entre aceitacao e repudio dos codigos e /lexos do remetente — de um lado — e a
introdugdo e a repulsa de codigos e lexos pessoais do outro. E uma dialética entre fidelidade e liberdade

interpretativa”. ( Eco, 2001, p.71).
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Ainda que o campo da Arte esteja circunscrito ao indizivel e ao inomeavel, podemos afirmar que
a Moda, desde seu nascimento e para sua solidificagdo como capital cultural e simbolico, sempre teceu
relagdes e flertes com o setor artistico. Eduardo Motta (2013), em seu texto, destaca como essa relagao
nem sempre se fez de forma equanime, precisando a moda tomar para si e de empréstimo para seus
eventos de realizacdo terminologias proprias a Arte, como o desfile performance e a exibigdo
instalagdo. A reciproca, por sua vez, nem sempre foi verdadeira para o campo da arte ja sedimento na
estrutura discursiva da cultura. Um olhar atento, entretanto, também podera notar que a Moda, como
tradutora do espirito do tempo, sempre esteve presente nas realizagdes artisticas e estas, por sua vez,
nunca puderam dela abster-se, fato destacado por Svendsen (2010).

Quanto ao figurino, a proximidade com a experiéncia artistica ¢ inegavel, sendo a sua realizagao
indissociavel desse contexto, considerando-se ndo apenas a maestria deste fazer — criagdo— como o fato
de que ele se realiza na fic¢do, no artificio da cena artistica, sendo uma linguagem sincera que abraca a
representacao por inteiro.

A critica de arte, por sua vez, parece situar-se em um territorio ja solidificado. O mesmo ndo
podemos dizer para a critica de moda ou de figurino. Esta auséncia e essa especificidade destaca a

importancia das reflexdes de Lars Svendsen:

A critica de moda é importante? Acredito que a resposta ¢ um inequivoco si. Uma razdo dbvia para isso é

simplesmente a vasta influéncia da moda nas nossas vidas. Eu diria que a moda desempenha um papel
muito mais importante na cultura que as belas-artes, o que torna ainda mais urgentes ferramentas para
lidar com ela. (Svendsen , 2010, p. 195)

Quando as fronteiras se confundem

Assim como encontramos, no uso cotidiano, conceitos da moda sendo apropriados para sentidos
outros, como o termo alta-costura utilizado para designar uma vestimenta muito bem executada,
abstendo-se do reconhecimento deste termo na Cultura de Moda em sua especificidade, com o figurino

nao ¢ diferente. As palavras, por vezes, surgem utilizadas sem a devida adequacgao, sendo a justificativa
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um tanto planificadora: a moda encenaria personas no teatro da vida. Sobre estes exemplos de
abordagens deslocadas dos termos, cabe destacar a importancia da discussdo terminoldgica, pois ela
revela as especificidades de cada campo e seus destaques. Quanto a este pensar, entretanto, também ¢
interessante a pergunta e a reflexdo da pesquisadora, professora e consultora de estilo, Maria Alice
Ximenes (2015, p.111): “A mascara pode nos trazer muitos beneficios, desde que saibamos quem esta

por tras dela”.

Moda: conhecendo seus conceitos, revendo seus territorios e narrativas

A historiografia da moda, com frequéncia, prestigiou as sociedades modernas ocidentais, sendo estas, de
fato, o berco das primeiras experiéncias da Moda como braco estendido do capitalismo emergente. Sdo raras as
excegOes de autores que se dedicaram a pesquisas, no periodo de sua publicagdo, como a de Diana Crane (2006)
sobre a vestimenta de trabalho feminina, em contextos marcados por vivéncias ndo hegemodnicas. Na
contemporaneidade este cenario tem, felizmente, se alterado, e alguns titulos e revistas comegam a explorar os
eixos ndo hegemonicos da cultura vestimentar.

A moda contemporanea expande seu olhar para experiéncias decoloniais, que percorrem revisdes da
literatura vigente, assim como nela se encontram espagos importantes para as discussdes sobre o corpo e as
questdes de géneros, contribuindo para novos e importantes deslocamentos e gestos disruptivos. Compreendemos,
assim, que tdo importante como promover uma revisdo das praticas e conceitos, ¢ a compreensao dos tracos que
historicamente permearam os campos da Moda e do Figurino em seu nascimento. Este entendimento, inicial, nos
qualifica para a instauracdo de novas e produtivas consideracdes a luz dos avangos contemporaneos e da colheita
cultural das conquistas coletivas. O esclarecimento acerca dos conceitos que fundamentam os sistemas nutre os
profissionais da area para os estudos contemporaneos, demostrando a importancia do dominio dos termos na

configuragdo de cada campo da cultura, para os quais moda e figurino sdo igualmente relevantes,
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Consideracoes Finais

Ao longo deste texto, foram apresentados apenas alguns conceitos introdutérios que envolvem a
ocorréncia do fendmeno Moda, buscando-se identificar elementos reincidentes a sua realizagdao e/ou
nascimento como: a sua inser¢do nas sociedades modernas ocidentais; a estreita ligacdo com o
capitalismo mercantilista ¢ com as metropoles urbanas do séc. XIX; o inerente didlogo com a
perspectiva de valorizagdo do novo e, especialmente, da individualidade; o posicionamento que assume
na construcdo da aparéncia individual, a partir de uma adesao coletiva; a participagdo nos mecanismos
de legitimagdo social; a construgdo da subjetividade contemporanea; a dimensao efémera e espiralada
de sua estética provisoéria; o dialogo com a tradug¢do do espirito de um tempo e com caminhos do setor
criativo da arte.

Quanto ao figurino, apresentamos suas caracteristicas e conceitos, a relacdo que estabelece com a
Moda, precedendo-a e fortalecendo suas experiéncias, € com a Arte, bem como suas problematicas
internas que irdo requerer uma reflexao sobre a cenografia, a nudez, e o universo invisivel dos odores.

Esperamos que as nog¢des aqui apresentadas possam ajudar alunos e pesquisadores a melhor
identificarem os pontos de convergéncias entre os campos descritos, assim como suas especificidades
como sistemas da cultura e da criagdo, com distintas e interessantes inscri¢des historicas.

O caninho estd aberto para definicdes novas ligadas ao Universo da Moda: Moda Circular;
Upcycling; Moda de Producio Etica e Local; Moda Agénero; Moda Sustentavel; Moda para a
Diversidade; Moda Inclusiva, notadamente para pessoas com desabilidades fisicas; Home e Techwear...
No que se refere ao figurino, ao traje de cena, ¢ necessario discutir sua negagdo; o Traje de
Performance; o Traje de Folguedo e suas intersecgdes tdo frequentes com a cena; o Traje da Nao
Cena.... E assim, seguimos questionando: haverd uma verdade na inscri¢do de uma leitura da Moda e do
Figurino? Se ha uma verdade, ndo estamos atras dela, cientes de que ela se encontra sempre como algo

plural. Buscou-se, assim, apenas afinar um olhar sobre os objetos e fundamenté-lo. Isso ja nos ¢ bastante
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como travessia. Acerca dela, encerramos nosso texto, sempre provisorio, com as palavras e a poética de

Carlos Skliar em seu convite a persisténcia:

Estar no mundo e estar na poesia talvez suponham, desse modo, algo parecido: desestimar qualquer ideia ou
vestigio de normalidade, de habito, do encolhimento de ombros que significa que as coisas sdo assim mesmo. Ali
¢ onde morre parte do mundo e, também, parte de nds mesmos. (Skliar, 2015, p. 81)
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