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Resumo: O presente artigo tem como objetivo mostrar como o jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda” atuou
como disparador no processo criativo, evidenciando que a criagdo ndo se limita ao resultado, mas envolve um percurso de
escolhas, experimentagoes e reflexdes. Como metodologia, utilizou-se a revisdo bibliografica, por meio de livros e artigos,
aliada a experimentagdo nos processos criativos dos objetos, por meio das contribui¢cdes de autoras como Salles (2004) e
Hoftman (2023; 2024; 2025).
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Abstract: This article aims to show how the memory game “Women in Art and Fashion” acted as a trigger in the creative
process, highlighting that creation is not limited to the final result, but involves a journey of choices, experimentation, and
reflection. The methodology used included a literature review — through books and academic articles — combined with
practical experimentation in the creative processes of the objects, based on the contributions of authors such as Salles (2004)
and Hoffman (2023; 2024; 2025).
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Introducao

A criagdo ¢ um dos pilares fundamentais da expressao humana, permeando diversas areas, como a arte, a
moda, o design e at¢ mesmo a ciéncia. No entanto, ndo raras as vezes, o foco recai apenas sobre o resultado,
excluindo a complexidade e beleza do percurso de criagdo que constrdi o objeto. Compreender os processos

criativos ¢ essencial para valorizar ndo apenas a obra, no caso da arte, € a roupa, no caso da moda, como produtos,
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mas também as experimentacoes, os desafios e as decisdes que moldam conceitos e ideias, os quais podem se
materializar em criagcdes com carater artistico ou comercial.

A partir de um desafio proposto no jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”, idealizado no contexto
do projeto de pesquisa TERRITORIOS DE (R)EXISTENCIAS: corpo, arte ¢ moda - poténcias moleculares ¢ do
Projeto de Extensao Moda na Escola e suas Manifestacdes Culturais, junto ao Programa de P6s-graduacao da em
Processos ¢ Manifestagdes Culturais da Universidade Feevale, bolsistas vinculadas ao curso de Moda tiveram
como objetivo criar uma obra ou objeto. Com base nessa experiéncia, este artigo propde uma reflexao sobre como
0s processos criativos podem servir de suporte para criagdo na moda e de que maneira o jogo funcionou como um
disparador nesse percurso. O objetivo geral ¢ demonstrar que o jogo da memdria impulsionou esse processo e
evidenciar que a criacdo ndo se limita ao resultado, mas se constrdi por meio de um percurso rico em
experimentacdes e escolhas. Como metodologia, foram utilizados a revisdao bibliogréafica, com base em livros e
artigos, € o processo criativo para a elabora¢do das obras, fundamentado em autoras como Salles (2004) e

Hoffmann (2023; 2024; 2025).

Arte e moda

A moda e a arte estiveram conectadas em varios momentos ao longo da histoéria. Ambas sdo formas de
expressado cultural, social e estética que refletem os valores de um periodo. Historicamente, ambas se configuram
como ferramentas narrativas capazes de registrar e comprovar fatos ocorridos que esta geragao nio presenciou.
Segundo Muller (2000, p. 4), no século XX ocorrem diversos movimentos expondo os interesses reciprocos entre
as duas areas. Ultrapassando sua func¢do usual, no cendrio contemporaneo, a moda passa a dialogar de forma mais
direta com a arte e utiliza de suas ferramentas para auxiliar a linguagem visual, identidade e a critica social.

Arte ¢ tradicionalmente compreendida como uma forma de expressdo humana que transmite ideias,
emogoes, criticas e percepcdes sobre o mundo, podendo se manifestar em diversas linguagens. A arte ndo esta
necessariamente ligada a funcionalidade. Ela busca provocar sentimentos, reflexdes ou experiéncias. A moda, por
sua vez, trata-se de um fendmeno sociocultural, ligado a construcao de estilos de vida, mas também envolve a

criagdo e o uso de roupas e acessorios que expressam identidade e comportamento (Muller, 2000). Embora tenha

2



COLOQUIO
DE MODA

19° FORUM DAS ESCOLAS DE MODA DOROTEIA BADUY PIRES
11° CONGRESSQ DE INICIAGAO CIENTIFICA EM DESIGN E MODA

FAAP - SAD PAULO
DE 30 DE SETEMBRO A 03 DE OUTUBRO DE 2025

o aspecto funcional de vestir o corpo, a moda também ¢ uma forma de expressao visual e estética, relacionada a
criatividade. De acordo com Hoffman (2025, p. 11), pode-se dizer que “nesse contexto, o campo da moda e da
arte se amplia, conectando-se ao fazer manual como pratica estética, politica e afetiva. Entre essas praticas,
destacam-se a escrita, a pintura, a escultura, a costura, o bordado, o tricd, o croché, entre outras formas de criagao
que entrelacam corpo, memoria e territdrio”.

Podemos observar os encontros entre a arte ¢ a moda em diversos momentos da histoéria — alguns
amplamente reconhecidos pela sociedade, outros menos evidentes. Como exemplo, na atualidade, destacamos

Solange Gongalves Luciano e sua obra Vestes Falantes. Segundo Hoffman, a multiartista,

Ao narrar sua propria historia, circular pelos espagos publicos, participar de exposigdes ¢ levar sua voz
ativista sobre questdes importantes dentro do contexto da satide mental, apresenta seu universo pessoal
expresso em texto, voz ¢ nas suas pinturas. Seu fortalecimento esta numa pratica politica que resiste a
invisibilidade, e seu fazer além de artistico, ¢ intelectual e documental também. (Hoffman, 2023, p. 25)

Pelo breve exposto, compreendemos moda e arte como linguagens culturais que se influenciam
mutuamente. Quando a moda estabelece didlogo com a arte, ela ultrapassa a fung¢ao do vestir e se transforma em
critica, celebragdo estética e afirmacao politica. Esse entrelagamento, vale dizer, nos conduz a questionamentos,
como pontua Salles (2004, p. 103): “Quem somos nds, sendo uma combinatéria de experiéncias, informagoes, de
leitura, de imaginacdes? Cada vida ¢ uma enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma

amostragem de estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as maneiras possiveis”.

Processo criativo a partir do jogo da memoria

O jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda” é composto por 52 cartas com obras de artistas
mulheres, e tem o objetivo de dar visibilidade aquelas que foram historicamente marginalizadas e outras tantas
que produzem interlocu¢do com as artes téxteis e a moda (Hoffman, 2025). Através de um jogo da memoria
ludopedagogico e oficinas que se utilizem de residuos téxteis, este projeto se mostra alinhado aos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentdvel (ODS) da Organizagdo das Nagdes Unidas (ONU), especialmente o ODS 5:
Igualdade de Género, e o ODS 12: Consumo e Produgdo Responsaveis (ONU BRASIL, 2025).
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Os processos criativos nas artes visuais € na moda envolvem uma interagdo complexa entre percepcao,

técnica e subjetividade. Longe de se reduzirem a um conjunto de etapas mecanicas, esses processos constituem
um fluxo dindmico de experimentagdo, no qual o individuo estabelece relacdes entre o seu objeto e o contexto
em que esta inserido. E valido mencionar que a producio artistica nio se limita a0 momento da materializagdo de
um objeto, mas se desenvolve ao longo de um percurso continuo, permeado por motivagdes internas, influéncias
externas e pela interacdo com o acaso. Segundo Salles (2004, p. 104), “os recursos ou procedimentos criativos
sdo esses meios de concretizagdo da obra. Em outras palavras, sdo os modos de expressao ou formas de a¢do que
envolvem manipulagdo e, consequentemente, transformagao da matéria”.

Além disso, percebe-se que o ato de criar vai muito além de simplesmente “ser criativo”; ele envolve técnica,
repeticao e adaptacdo ao longo de experimentagdes, nas quais se estabelecem novos caminhos que levam a um ou mais
resultados. Frequentemente, ¢ necessario esforgo para que esse processo ndo se torne excessivamente metodico, mas se
configure como “maneiras” de criar. Como apontam Hoffman e Zordan (2016, p. 129), “ao mostrar os procedimentos
que sdo fabricados, ndo se busca um modo de regulamentar um método, produzir um adestramento. Como ele surge
dentro do proprio experimento, ao ser novamente experimentado, produz ressonincias e variagoes”.

A vista da organizagio dos processos criativos, podemos citar o método de abordagem EBP (Estudos
Baseados na Pratica), ou, na terminologia original, Pratice-based Studies, que enfatiza a questdo do fazer, dando
materialidade a pratica e tornando-a observavel (Pagani, 2021). Pode-se dizer que “a pesquisa baseada na pratica
¢ um processo de producdo de conhecimento que exige um método, mas ele precisa ser adequado a consecucao
do objetivo proposto, abrindo a possibilidade para criacdo de novos métodos sempre que necessario (Bispo, 2015,

apud Pagini, 2021, p. 14). Abaixo, na figura 1, estd um organograma para demonstrar o processo criativo.

Figura 1: Organograma demonstrando o processo criativo
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PROCESSO CRIATIVO

MANUSEIO DO JOGO DA

MEMGRIA “MULHERES NA
ARTE L NA MODA"

EXPERINENTAGRO
—
Fonte: Autoras

Na primeira etapa do processo, ao aplicar o jogo da memoria, foram retiradas trés cartas, contendo as obras
de Ana Mendieta (Silueta), Sonia Gomes (Quando o sol nasce azul) e Harmonia Rosales (Ori), demonstradas na
Figura 2. No encontro entre as obras dessas autoras, delineia-se uma costura poética e politica que atravessa o
corpo feminino e seus apagamentos, exaltando suas ancestralidades e desafiando os canones estéticos ocidentais.
Ana Mendieta ¢ uma artista cubana que aborda violéncias e apagamentos legitimados por meio do
estabelecimento de identidades fixas (Wanderley, 2017); Sonia Gomes, brasileira, do interior de Minas Gerais,
apresenta suas artes téxteis em forma de resisténcia cultural (Santiago, 2024); e Harmonia Rosales, artista norte-
americana de ascendéncia afro-cubana, desafia as representacdes hegemonicas, incluindo o corpo negro em suas

obras (Bastos, 2022).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Afro-cubanos
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Figura 2: Cartas retiradas no jogo da memoria “Mulheres na Arte ¢ na Moda”

QUANDO O SOL NASCER AZUL ORI

S0ma Games 0

Fonte: Autoras

A partir dessas referéncias iniciais, iniciou-se a analise das obras, buscando identificar elementos em
comum. Os materiais utilizados incluiram galhos caidos nos arredores da faculdade, fita adesiva, alfinetes e rendas
disponiveis no laboratério de moda da institui¢do. Sem uma dire¢do clara no inicio, diversas experimentacdes
foram realizadas até que, ao posicionar e reposicionar os galhos com a fita adesiva, formou-se uma silhueta
semelhante a um corset. Como essa pecga historicamente molda o corpo feminino de maneira artificial, optou-se
por seguir essa linha critica, tragando um paralelo entre os galhos e os ossos humanos.

Assim, a utilizacdo da fita para forcar os galhos em formatos contrarios a sua natureza tornou-se uma
metafora da imposi¢ao cultural sobre os corpos femininos. O carater critico dessa abordagem foi refor¢cado pelo
fato de que apenas os galhos mais frageis eram passiveis de modelagem, enquanto os demais se quebravam ao
longo do processo. Essa metafora, que se relaciona com a obra de Ana Mendieta ao refletir sobre como os corpos

sdo regulados, também dialoga com Hoffman, segundo a qual

O proprio corpo, altamente modificavel e instavel, pode fornecer informagdes ambiguas e imprecisas sobre
a identidade do individuo. Dessa forma, as alteragdes sofridas pelo corpo ao longo do tempo, os possiveis
impactos que ele pode sofrer, a expressdo de seus afetos e os humores que o acometem traduzem diversos
significados em relacdo a identidade. (Hoffman, 2024, p. 9)

Entretanto, a predominéncia visual da fita incomodava. Buscaram-se, entdo, alternativas para suavizar sua
presenca. Inicialmente, tecidos foram testados, mas o resultado nao correspondia a proposta, pois remetiam a
remendos ou curativos, em desacordo com a critica pretendida. A solu¢cdo mais adequada veio com o uso das

rendas, que, além de sua delicadeza, continham padroes florais que dialogavam com as obras de Sonia Gomes e
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Harmonia Rosales. Sua transparéncia permitia apenas uma camuflagem parcial da fita, sem elimina-la por
completo, o que manteve a esséncia critica da obra: a brutalidade disfargada imposta sobre as mulheres. Como
complemento, alfinetes foram adicionados as rendas para simbolizar a violéncia do processo de construgdo de

uma feminilidade for¢ada.

Figura 3: Primeiro processo criativo

Fonte: Autoras

No segundo processo criativo, outras trés cartas foram retiradas do jogo, apresentando, dessa vez, obras
de Vera Chaves Barcellos (On Ice), Cecile Perra (Quand j étais petite) e Leonora Carrington (The Temptation of
St. Anthony). Com uma orientagcdo mais clara devido a experiéncia anterior, iniciou-se a analise dos pontos em
comum entre as obras. Foram identificadas referéncias triangulares, meng¢des a infancia das artistas € um uso
expressivo de cores. Vera Chaves Barcellos, artista gaucha, a partir de 1970, utilizou a fotografia, entre outras
ferramentas, para expressar uma arte que passeia entre as linguagens visual, tatil e verbal (Barcellos, 2025). Cecile
Perra, artista visual francesa, cria esculturas téxteis por meio de diferentes técnicas, como costura e colagem.
Leonora Carrington, multiartista britanica, por sua vez, “escreveu pegas de teatro, desenhou cendrios teatrais,
trabalhou com téxteis, escreveu uma série de contos” (Nunes, 2021, p. 13) e, ainda assim, foi historicamente

apagada do movimento surrealista.
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Figura 4: Cartas retiradas no jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”

SEM TITULO QUAND JETAIS PETITE THE TEMPTATION OF ST. ANTHONY
SERIE ON KE GUANDO FU ERA PESUENG A TENTACAD DE SANTO ANTOMO
J Vern Chinves Barcelios ‘.‘ aciy Pern ..' Leonora Cur

Fonte: Autoras

A criagdo partiu de residuos té€xteis disponiveis no laboratério de moda da institui¢cdo, costurados de forma
a compor uma saia cujas extremidades adotavam formatos triangulares, inspirados na obra de Vera Chaves
Barcellos. Para reforcar a conex@o com as memorias infantis, botdes e migangas, foram aplicados a mao ao longo

do cos da peca, evocando elementos simbdlicos desse periodo da vida.

Figura 5: Segundo processo criativo

Fonte: Autoras
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Diante desta experiéncia, pode-se dizer que o jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda” oferece
infinitas possibilidades de disparos criativos. Além de ampliar o nosso repertdrio e a interlocucdo entre moda,
arte, corpo e politica, a proposta evidenciou a importancia de observar os caminhos percorridos durante o processo

criativo, especialmente em produgdes autorais.

Consideracoes finais

Ao retomar o objetivo deste artigo, observa-se que a experiéncia proposta através do jogo da memoria
“Mulheres na Arte e na Moda” evidenciou como os processos criativos podem se constituir em caminhos potentes
de experimentagdo e expressao critica na moda. Mais do que um recurso ludico, o jogo atuou como dispositivo
ativador de reflexdes e afetos, possibilitando a aproximagao com obras de artistas mulheres, nao raras as vezes,
marginalizadas ou esquecidas, e impulsionou a criacao de objetos que entrelacam corpo, arte, moda e politica.

Ao longo das experimentacdes, ficou evidente que, ao dialogar com a arte, a moda expande seu campo de
atuacdo e se transforma em linguagem estética e politica. O percurso criativo, com suas davidas, desvios e
descobertas, revelou-se tao significativo quanto o objeto final, refor¢ando a importancia de valoriza-lo como parte
fundamental da construgdo simbolica e narrativa do vestuario. Nao se trata de um passo-a-passo, mas da propria
expressao singular do ato de criar. Assim, no entrelagar desses elementos, se molda um campo de (re)existéncia
que permite aproximar a vida de quem cria do objeto que se esta sendo criado. Ou seja, o criar reafirma a vida. A
veste e o artefato artistico que foram criados ndo se limitam a adornar espacos, mas podem emergir como

manifestacao de resisténcia, identidade e critica social.
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