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Resumo: Este artigo analisa a relagdo entre o Dandismo e o Jazz a partir da nogdo do artificio e da elegancia na
experiéncia moderna. Seguindo uma linha do tempo aberta as correspondéncias transhistdricas, observa-se como
a ideia de singularidade torna-se o ponto nevralgico do projeto cosmopolita ¢ transcultural do dandismo. A
estetizagdo do sujeito explicita como a performatividade do homem negro tenciona as politicas culturais e
raciais na historia da moda.
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Abstract: This article examines the relationship between Dandyism and Jazz based on the notions of artifice
and elegance in the modern experience. Following a timeline open to transhistorical correspondences allows us
to observe how the idea of singularity becomes the center around which the cosmopolitan and transcultural
project of dandyism revolves. The aestheticization of the individual sheds light on the impact that the
performativity of the black man has on cultural and racial policies in the history of fashion.
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Introducio

Nem preto, nem branco, no entanto, dandi.
Mbonica L. Miller

Pensar a politica dos estilos € sua experiéncia na modernidade ¢, sem davida, uma
questao delicada porque ela tenciona alguns argumentos relacionados ao género, sexualidade,
raca, etnicidade e nagdo. Além das metamorfoses do corpo que desestabilizam o imaginario
do lugar, do saber e do poder nas trocas culturais, a politica dos estilos explicita concernente
a posicao de enunciagdo, como sugere Hall (2018, p.88). Essas questdes iniciais nos
aproximam da pergunta dirigida por Koselleck (2014, p.209): quao nova pode ser a
modernidade? A retomamos pois, diante de cada mudanga dos costumes e das mentalidades
externadas a partir das praticas de estilo relacionadas as aparéncias, uma nova experiéncia da
modernidade ¢ redefinida. Iniciamos este texto observando o quanto a experiéncia da
modernidade ainda traz em seu cerne uma formagao da experiéncia do tempo novo que
redefine narrativas, abarcas incertezas e abriga muitas contradigdes. Para Mercer (2018), as
mudancgas estéticas € a maneira como modelamos a nossa aparéncia no cotidiano sao
investidas da querela natureza versus artificio, de maneira que, o estilo e a moda sdo sempre

respostas dialdgicas contra as formas de sujeicdo. A estilizagdo seria, segundo Mercer, uma

das estratégias sincréticas que marcaria as relagdes modernas de interculturagao.
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Em Hall (2019), a descontinuidade provocada por movimentos diasporicos insere na
experiéncia da modernidade uma duplicidade paradoxal do jogo indentitario para se pensar as
diferencas. A modernidade étnica refletiria como um novo sentido do tempo, ainda que
ambiguo e incerto, poderia reconfigurar as experiéncias relacionais de trocas e
compartilhamentos no regime de representacdo das identidades culturais. As estruturas
binarias ou polares tornam-se ndo apenas excludentes como fixas dentro da experiéncia
temporal do transito de fronteiras. Se as manifestacdes de estilizacao identitaria ativadas pela
moda refletiriam para muitos uma forma de homogeneizacdo, ela poderia, na verdade,
contribuir para pensarmos a respeito dos efeitos varidveis de uma poética relacional que
explicita de uma forma inesperada o ressurgimento de novas linguagens simbdlicas do local.
O tropos cultural provocado pela emergéncia de uma etnicidade culturalmente engajada
redefine, na verdade, o que chamamos de modernidade. Ela seria responsavel pelos efeitos
discursivos que acolheriam em seu seio as tensdes contraditorias da historia, resguardando as
diferencgas culturais na medida em que contribuiria na produgao de novos sujeitos.

Elegemos o dandismo para pensar o desdobramento da linguagem de estilo como um
tipo de presenca que reconfigura o reposicionamento das identidades culturais. Partimos da
noc¢ao da singularidade para explicitar a complexidade de outras presencas que mediariam as
imagens produzidas pelo sistema discursivo. Nesta linha de pensamento, o estudo examina a
nog¢ao do artificio como um tipo de tecnologia de si responsavel pela estratégia de constru¢ao
e de visibilidade da personagem dandi. A visibilidade estaria intimamente relacionada aos
fendmenos semanticos da reprodutibilidade, possibilitando uma reflexao sobre as nogdes de
autenticidade, do mimetismo e da distingdo. Articularemos a ideia da imagem sonora ao
efeito referencial para examinarmos que tipo de presenga e imagem formariam juntas o valor
da singularidade. Neste aspecto, suscitaremos algumas advindas dos trabalhos de Heinich
(2012) e Szendy (2001).

O dandismo negro tornou-se um dos exemplos dos movimentos estéticos da cultura
literaria e visual, expressando o devir tanto de uma comunidade transhistorica quanto
transatlantica. De acordo como Miller (2009), a figura estilizada do dandi negro encarnaria a
“construgao-desconstru¢ao” da identidade masculina dentro de uma rede sistémica do ideario
de raga, de género e de classe. No entanto, o proposito da pesquisa inverte o sentido
apresentado pela autora para observarmos que, do ponto de vista da linguagem poética,
haveria uma abertura a rela¢ao, sendo o dandi um ser multiplo e aberto ao infinito em sua

substancia historico-cultural. Em nossa epigrafe, indicamos o qudo complexa ¢ a concepgao



do dandi, dentro de um espectro da racializagdo proposta pela autora para analisar a
autoarticulagdo do homem negro americano em uma estética didspora.

Seguimos, assim, a proposta de Glissant (2021), observando o dandismo negro como
uma poética da opacidade a partir da dimensao fractal dos modelos comportamentais. O
artigo apresentara as seguintes questoes: a no¢ao da singularidade e artificio advindos dos
tratados e teorias do dandismo, a recep¢ao de tais nog¢des pela cultura musical do Jazz afro-
americano na primeira metade do século XX e, por fim, tangenciaremos a ideia da imagem
sonora, observando em que medida a imagem do dandismo pode ser aproximada do
improviso no Jazz. Pois espago da escuta, diria Nancy (2001), ¢ também uma improvisagao
aberta ao imaginario que constréi continuamente imagens sonoras. A escuta musical, diz
Nancy, reconfigura ndo somente o sentir, ela legitima o desejo de refiguragdo do ser.

Da Natureza do Artificio

Baudelaire (2011, p.810), em sua analise sobre o artificio, o0 compreende como um tipo
de virtude do sujeito moderno: “a virtude ¢, ao contrario, artificial, sobrenatural”. O sobrenatural
seria para ele a capacidade de criar uma vida excessiva a partir da aparéncia. Ele critica a forma
como a “dita civilizagao™ ri tanto das criangas quanto dos povos considerados “selvagens”. De
acordo com sua leitura, tanto a “crianga” quanto o “selvagem” conseguiriam experimentar a alta
espiritualidade da toilette, aspirando ainda que de forma intuitiva novas composigoes cromaticas e
plasticas, em dire¢do a dimensao superlativa do artificial. Se a deformacdo do natural seria para o
mundo real uma expressao do mau-gosto, para Baudelaire, ela expressaria um gesto de

autofabula¢do de forma semelhante ao dandismo.

O capitulo referente a Guys em L’Art Romantique, sobre os dandis: “todos sdo
representantes dessa necessidade hoje muito rara de combater a trivialidade. O dandismo
¢ o ultimo brilho de heroismo na decadéncia; e o tipo do dandi, encontrado pelo viajante
na América do Norte, ndo enfraquece em nada essa ideia, porque nada nos impede de
supor que as tribos que chamamos de selvagens sejam remanescentes de grandes
civilizagdes desparecidas...Seria preciso dizer que Monsieur G., quando desenha um de
seus dandis no papel, confere-lhe sempre seu carater histérico, até mesmo lendario,
ousaria dizer, se ndo fosse questdo do tempo presente e de coisas consideradas
geralmente como brincadeira. (Baudelaire apud Benjamin, 2006, p. 151)

Para Benjamin (2006), Baudelaire compreende o artificio como um tipo de agdo
emancipatoria que choca a sensibilidade colonial, a partir de uma nova iconografia étnica, ele
redefine o sentido da beleza na modernidade. Podemos sugerir que Baudelaire introduz uma
dimensao transcultural e histdrica no dandismo. Parafraseando Benjamin, nos poderiamos dizer
que ao olhar do império colonial, o dandi responderia com outro olhar, um olhar que chama
atencdo para a historia partilhada e para uma forma de modernidade étnica a maneira de Hall

(2017). Este olhar auratico concretiza a experiéncia de aproximagao e de distancia, acentuando as



diferencas e as semelhangas temporais e culturais. Ele seria responsavel por redefinir a propria
experiéncia da modernidade ao encontrar no transitério € no efémero tudo aquilo que haveria de
mais arcaico em cada etnia ou nacdo. Este confronto de perspectivas ¢ mudangas da
automodelagem de si revelaria que haveria, no uso do artificio, um sistema de significagdo que
criaria uma politica do movimento na construcao de subjetividades modernas.

Ora, 0 jogo de errancia e relacdo continuamente tratado pelos ensaios sobre o dandismo
nos mostra o quao conflitante ¢ a ideia de mimese e de singularidade. Para Hall (2017), o sistema
discursivo das imagens coloca no centro das discussdes sobre raga, etnicidade e nacdo a
importancia da linguagem como elemento operatorio das negociagdes para a producao de sentido.
O Outro presente nas imagens da modernidade s6 deixaria de ser dual quando houvesse uma
consciéncia da mobilidade e da descontinuidade. O dandismo confrontaria varias concepgdes
socio-histdricas a respeito da cultura e da etnia, no entanto, sob um ponto de vista filosofico, ele
contribuiria para reformularmos algumas defini¢des sobre o poder de governabilidade do corpo
pelo sujeito. Neste aspecto, o artificio se aproximaria das discussdes sobre a tecnologia de si
desenvolvidas por Foucault (1984). Dentro de iniimeras praticas de modelagem de si e dos
processos de subjetivagdo, o dandismo cumpriria o papel de repensar a politica dos estilos a partir
de intimeras proposi¢des sobre o papel da performatividade do género e de seus discursos, da
producao de significagdo estética pelas ragas produzindo significagdes diferenciadas a respeito da
experiéncia do belo e, ainda, colocaria em xeque a relagdo de poder dos sistemas discursivos de
diferentes grupos desafiando a estaticidade de tudo o que poderia ser natural ou artificial na
composicao da aparéncia do sujeito.

Encontramos em d’Aurevilly (2009, p. 125) uma irdnica reflexao sobre o universalismo
das praticas europeias do dandismo e, pela ambiguidade do texto, podemos perceber uma certa
colisdo com os argumentos apresentados anteriormente por Baudelaire. Ele retoma a ideia da
vaidade para expor que, diante da impossibilidade de compreender a génese do dandismo (Franca
ou Inglaterra), s6 poderiamos compreendé-lo se entendéssemos a forma da vaidade humana,
presente, segundo ele, na cultura inglesa. A ambivaléncia da narrativa de d’Aurevilly nos
apresenta que a singularidade reforcaria a particularidade do dandi porque a nog¢ao de génio seria a
sua fisiologia. Para cada raca e para cada nagao haveria uma certa singularidade, pois o dandismo
ndo seria apenas uma aparéncia, ele expressaria uma maneira de ser € o ser nao se resumiria
apenas pelo aspecto visivel. Chegamos a conclusao seguindo d’Aurevilly, de que o dandismo ¢
composto por muitas nuances das sociedades abarcando as suas contradi¢des, tensoes e conflitos.
Ele produz imprevistos para romper as regras morais € o imperativo logico a partir da

excentricidade das agdes do sujeito. Para d’Aurevilly, o dandismo evidenciou a revolugao



individual contra uma ordem estabelecida pela cultura de cada pais. Cada dandi apresenta, em si
mesmo, a for¢a de tudo que seria estrangeiro/estranho as normas pré-estabelecidas. Por isso, os
modismos apenas exibem a universalidade da vaidade humana em produzir de outra maneira
novas formas selvagens de existéncia. O dandismo ¢, para d’Aurevilly (2009, p.126), um jogo
ludico das aparéncias no qual a imitagdo nao configuraria nenhuma semelhanga.
Mas essa fatuidade, comum a todos os povos nos quais a mulher é alguma coisa, ndo ¢ da
espécie que, sob o nome de dandismo, busca, ha algum tempo, aclimatar-se em Paris. E
uma forma da vaidade humana, universal; a outra, de uma vaidade particular ¢ muito
particular: da vaidade inglesa. Como tudo o que ¢é universal, humano, tem seu nome na
lingua de Voltaire, somos obrigados a supri-la com aquilo que ndo o é, e por isso que a
palavra dandismo nao é francesa. Tal como a coisa que ela exprime, ela continuara sendo
estrangeira. Podemos, como o camale@o, refletir todas as cores, mas ele ndo pode refletir
0 branco e o branco o constitui precisamente, para os povos, a for¢a de sua originalidade.
Ainda que possuissemos em grau ainda mais alto a capacidade de assimilagdo, este dom

de Deus ndo dominaria esse outro dom, essa outra poténcia — o poder de ser quem é — que
constitui o cerne da pessoa, a esséncia de um povo. (D’AUREVILLY, 2009, p. 125-127)

Ao reforcar que imitagdo nao ¢ semelhanga, sublinha a multipla expressao do sujeito
moderno dentro da pluralidade de variagdes do dandismo pelo seu regime de singularidade. A
expressao da modernidade, em quaisquer um dos seus valores, reafirmaria o génio poético do
dandi. Coblence (2018, p.147) analisa o artificio no dandismo como um aspecto central da
experiéncia da modernidade como o input para a perspectiva do espirito. A singularidade do
sujeito evoca a aura do homem elegante como um sujeito tinico em seu ritual de foillete no seio do
idedrio da nova igualdade universal proposto pelos regimes democraticos. Ela analisa, do ponto de
vista de Claude Lefort, a importancia de pensar o fenomeno como expressdao de uma sociedade
democratica em desenvolvimento. Os gestos e a simplicidade do traje de Beau Brummell (1778-
1840) seriam a enunciagao dos novos modos do sujeito na modernidade, ao citar a maxima deste
dandi inglés, Coblence nos lembra que a elegancia do dandi europeu estd nos detalhes e na
apari¢ao da personagem no espaco social: “Para estar bem-vestido, ¢ preciso nao ser notado”
(BRUMMELL apud COBLENCE, 2018, p.134). Criticamente, a autora assevera que a afetacao
dos modos extremamente corteses e polidos nao refletiria o anonimato suscitado pelas
personagens uma vez que a problematica da diferenciagao se imporia pelo desejo de singularidade.
Logo, a afetacdo dos modos do dandi iria ao encontro do direito a visibilidade tipico das
sociedades democraticas. A elegancia do dandi seria neste caso um indice para a reflexao sobre a
autenticidade. A beleza vaga (la beauté je ne se quoi) que expressaria o alhures denota como
artificio burila as multiplas estratégias técnicas de subjetivagdo gragas a infima diferenga do
detalhe presente no pdthos da incompletude. O pathos da incompletude ¢ o movimento afetivo da

experiéncia auratica, ele ¢ a nostalgia de algo presente no longinquo trazido pelo sentimento de
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estranhamento e estrangeirismo. Com caracteres historicos transversais, ele apresenta que a
indeterminagdo esta no seio da cultura democratica, revelando o polo de indeterminagdo pensado
por Claude Lefort e retomado por Coblence. Nele, expressa-se o indice de revolta e contestacao
tipico das sociedades modernas devidos as experiéncias histdricas que reivindicam o direito a vida

publica e as suas decisoes.

O vestuario ¢ decepcionante, mas a decepgio aniquila a elegincia e toda a eloquéncia.
Nesta indiferenca ativa, ou nessa impassivel atividade o dandi notavel e ndo-notavel
responde ao duplo movimento pelo qual a individuagdo se constitui sob o polo da
indeterminagdo. Na analise de Claude Lefort, esse movimento ¢é caracteristico das
sociedades democraticas, o dandi se afirma gragas a ele como uma figura moderna ou
como um emblema da modernidade. (COBLENCE, 2018, p. 147)

A singularidade figurada pelo dandismo enuncia uma ruptura provocada pela experiéncia
moderna em relagdo a tradigdo. A secularizagdo da narrativa do sujeito que modela a si mesmo
como uma praxis da liberdade e emancipagdo. A operacionalizagdo da pratica do dandismo como
uma experiéncia de formagao da nocao da individualidade, clama por sua vez, por ser reconhecida
como um tipo de ascetismo moderno capaz de erigir uma pedagogia de autogoverno. A partir,
obviamente, de uma atitude critica frente ao seu meio social, politico e cultural. O dandi se
configura como uma pessoa que apresenta a singularidade de sua face, de seus gestos e da sua
presenca corporificada. Este € o saber-poder introduzido pela pratica do dandismo no seio de uma
sociedade democratica ou em uma cultura em momento de transi¢cao no qual a autonomia moderna
estd em conflito como as praticas de sujei¢do aplicada por instituicdes da tradi¢ao (pelo poder do
Estado, pela conduta moral familiar ou pela tradicao da religido). A singularidade do sujeito
anuncia a emergéncia do her6i moderno: o homem comum com uma atitude critica concatenada as
praticas de autogoverno ou as tecnologias de si. Dito em outras palavras, o sujeito que busca
reinventar-se instituindo a partir da sua aparéncia a singularidade dos seus gestos, das suas agoes e
do seu espirito. Em resumo, a fabulagdo do sujeito moderno ¢, em certa medida, a fabricagdo de
um homem a partir das incertezas ¢ das indeterminacdes. Tal como Coblence (2018, p. 282)
afirma, o dandi como her6i moderno seria, de fato, a personificagao do “génio da agdo” porque ele
busca a liberdade de ser, aspirando por uma imagem emancipada dos valores tradicionais. Esta
atitude de modernidade seria, portanto, a manifestacdo de sua revolta contra uma ordem pré-
estabelecida ou despotica associada as instituicdes do Estado, da religido e da familia.

De acordo com Heinich (2012, p.27), a visibilidade ¢ um dos fendmenos relacionados ao
processo de modernizacdo tanto tecnolodgica quanto social na modernidade. Seria importante
insistir que a nogdo da visibilidade ¢ associada a emergéncia da reprodutibilidade técnica das
imagens. Esta dimensao mediatizada das relagdes sociais fundamenta a génese de uma civilizagao

das imagens e, portanto, reafirma a ideia da experiéncia auratica analisada por Walter Benjamin.



Logo, o dandi torna-se um modelo que incita o jogo das distdncias temporais € espaciais,
fundamentando, assim, a fabulagdo do processo de subjetivacdo. Este efeito referencial pode
sugerir que a distancia do referente no espago € no tempo nao ¢ um impeditivo para novas
reconfiguracdes da imagem, pois a multiplicidade da imagem referente possibilita infinitas
configuragdes do original. Organizam-se, a partir disso, as diferentes camadas do imaginario a
partir do qual o mimetismo reformula o sentido da autenticidade. As imagens-pessoas que
desdobram os referenciais do dandismo reforgariam, na verdade, o jogo dual da singularidade do
gesto: ser igual no exercicio da diferenca. Em termos estéticos, noés poderiamos reforgar a
importancia do rosto como o elemento auritico por exceléncia porque ele potencializa a
percepcao sensorial, transformando a troca de olhares em uma experiéncia relacional muito
singular.

Como explicita Benjamin (1994, p.94), existe um inconsciente 6tico que permite ao rosto
exprimir, pela imagem técnica, a natureza. Dai, a nova forma de circulagdo das imagens redefine
como reciprocidade do olhar transformara culto em valor de exposicado. Em uma civilizagao das
imagens quanto mais uma imagem for multiplicada e difundida, mais ela serd cultuada.
Consequentemente, a visibilidade ¢ a forte presenca do valor de autenticidade e de reconhecimento
social na sociedade moderna. Quando Benjamin (1994, p. 83) aborda a exigéncia de ser filmado ao
dizer que “cada pessoa, hoje em dia, pode reivindicar o direito de ser filmado”, ele ilustra o
sentido da imagem como fopos, ou seja, como um lugar em todos desejam estar. A imagem torna-
se um espago de reconhecimento da singularidade do sujeito, por conseguinte, a sua aparéncia e
seu modo de apari¢do no espaco publico consolidam a autenticidade, enunciando unicidade.

Lembra-nos Coblence (2018, p.147) que o espirito da acdo do dandi conferiria um halo
de singularidade ao sujeito e, ainda que ele fosse apenas uma pessoa anonima na multidao, ele
poderia reafirmar a sua dissemelhanga. Em razdo disso, a nocdo da mimese nao poderia ser
validada para dandismo, pois ainda que houvesse algum desejo gregario de imitagdo vestimentar, a
praxis de transformar o sujeito em obra de arte trazia consigo a ideia de que as pessoas poderiam
ser livres em suas escolhas. A roupa do dandi poderia ser reproduzida ao infinito, mas a maneira
de porta-la ndo seria passivel as imitagdes. Além disso, os modos do dandi poderiam estar
associados a estética da existéncia, constituindo um outro jogo com o sistema discursivo no
imaginario simbdlico da cultura burguesa. O mimetismo da moda poderia anunciar a difusdo do
dandismo como um fendmeno transcultural, mas ele ndo impediria a elaboragao das diferencas. O
heroismo da vida moderna seria um modo de contemplagdo narcisica do si como um ato

emancipatorio.



O Dandismo tornou-se, ao longo da histéria, uma expressao que designa um modo
de excecdo concernente a estética da existéncia. Delbourg-Delphis (1985) ressalta que esta
excecao se perpetuou devido ao desejo do sujeito em eleger um tipo de singularidade que
poderia o distinguir no seio da sociedade os homens de uma época. Endossando a defini¢ao
de Baudelaire (1863), ela sugere que o dandi auténtico expressaria a oposi¢do € a revolta
como um estilo que integraria gesto, espirito e presenga. Assim, a aparéncia € a apari¢ao
instituiriam a maneira que o dandi poderia escapar da banalidade da vida ordinaria.

O outro olhar e a opacidade do diverso: o dandismo enquanto poética da relagio

Glissant (2021, p.34) acredita que uma pocética relacional se constréi na medida em que
uma identidade se desdobra numa relagdo com o Outro. E o verdadeiro trabalho da relagao seria
construir uma linguagem errante capaz promover um movimento das formas discursivas a fim de
ancorar palavras em nomes e deles se criar uma identidade. Ao citar a poética das profundezas de
Baudelaire, Glissant (2021) nos mostra que uma poética da relagdo seria uma forma de
identificagdo e mutagdo continua em extensao vertiginosa ao “abismo da existéncia”. Esta
existéncia interior seria um modo de lidar com a psicologia das profundezas, que apesar de
reconhecer um modelo universal de existéncia, ela o reconhece também como uma poética da
linguagem em si-mesma. Se pensarmos o texto literario de Charles Baudelaire, reconheceremos
este aspecto introspectivo e abissal dos poemas. No entanto, chamamos a atencdo para a
linguagem do dandismo, como um outro tipo de linguagem: a linguagem visual.

A partir do dandismo baudelairiano, noés poderemos nos deparar com uma estrutura
narrativa que clama pelo diverso e que possibilita pensarmos o Outro como aquele que ativa o
imaginario. A poética da relacdo implica um tipo particular de opacidade que concerne a
linguagem “estar ali” e “estar alhures” simultaneamente. Diante do intercambio entre o proximo e
o distante, ele produz mobilizagdes continuas de sentido. O dandismo enquanto uma agao
provocada para a modificagdo da existéncia do sujeito promove um desvio simbdlico na
linguagem vestimentar, integrando uma poética da travessia. Desta forma, o dandismo pode se
apresentar por diferentes modos, estilos e culturas. Por isso, enquanto uma linguagem poética em
movimento, podemos observar a poética do dandismo a maneira de Glissant (2021) para
compreender que ele cria uma experiéncia abissal do sujeito em relagdo ao seu interior e,
consequentemente, uma impulsdao em dire¢@o a superficie. Esta ascese projeta ritmos diferentes de
acao poética: uma poética das pronfundezas (aquela em diregdo ao espirito), a poctica da estrutura
(aquela relacionada as superficies: a aparéncia) e a poética da relagdo (que conduz e aviva o

encontro com o Outro para lhe despertar o imaginario). Ainda que com diferentes denominagdes e



por novas praticas culturais, o dandismo reconfigura a posi¢do de enunciagdo do sujeito,
expressando que a identidade ndo seria tao transparente, fixamente situada ou pura em sua origem.

Retomamos tais questdes para pensarmos a recepgao do dandismo como uma forma de
correspondéncia das estéticas da diaspora. O dandismo emerge no contexto da chamada
“modernidade tardia” no século XIX, mas, de acordo com inumeros estudos, a acdo de
subjetivacdo ativada pelo desejo de estetizacdo de si seria uma pratica comum nas civilizagdes da
antiguidade e nos povos autdctones. De acordo com Saidh (2016, p.54), em cada contexto
histérico houve um triunfo do artificio sobre a natureza, mas o dandismo transcende esta ideia da
extravagancia porque refor¢a o desejo pela singularidade a partir do discurso e, além dele, ele
constitui-se um jogo de metamorfose incessante com as fronteiras da identidade, reformulando a
sua condigao temporal e espacial por um tipo de autocriagao poética. O artificio seria o dispositivo
necessario para a concepgao de uma reinvengao de si sob as bases de uma praxis artistica. Neste
sentido, a reinvencao do sujeito no dandismo participaria dos mesmos principios poéticos de uma
criacdo artistica, como consequéncia o artificio no dandismo impregnaria o sujeito de uma nova
identidade, reorganizada pelos mesmos principios da poiesis e da tecnhé.

A automodelagem do sujeito no dandismo acabaria por criar um tipo de coexisténcia de
diferentes narrativas de deslocamento. Com isso, a linguagem poética que emergiu dessa pratica
de automodelagem do sujeito tornou-se um ato de “montagem” de referéncias, de signos e
experiéncias fragmentarias. Como um modelo de poética em constante travessia € movimento, o
dandismo reafirmou as experiéncias modernas da incerteza, da ambiguidade e da indefinigao.
Expressando-se como uma poética da relagdo, o pensamento filosofico do dandismo trouxe para o
seu nucleo uma “relagdo em liberdades” porque, em correspondéncia a reflexdo de Glissant
(2021), ele admite as diferengas recompondo o universal ndo a partir da transparéncia das certezas,
mas sim pela opacidade das incertezas, das contradigoes e daquilo que ndo se revela com clareza.
Portanto, a opacidade seria o diverso ou o multiplo, a opacidade seria a aparéncia de tudo aquilo
que ndo se deixa transparecer no ato da aparigdo. A opacidade seria um tipo de experiéncia
sensiveis aos limites do concreto e a evidéncia da transparéncia. Como nos explica Glissant
(2021), seria uma regra de acao do sujeito na qual ele poderia ter uma autonomia moral e estética

em seu proprio devir a ponto de dizer ser livre para cuidar de sua propria identidade.

Do que diz respeito & minha identidade cuido eu. Ou seja, ndo vou recalca-la em
nenhuma esséncia, atento também para ndo confundi-la em nenhum amalgama. Mas
aceito que ela me seja em alguns pontos obscura sem mal-estar, surpreendente sem
despossessdo. Os comportamentos humanos s3o de natureza fractal; tomar consciéncia
deles, recusar trazé-los a evidéncia da transparéncia, talvez seja contribuir para atenuar o
peso que eles tém sobre todo individuo, quando este comeca a ndo “com-preender” suas
proprias motivacdes, desmanchando-se dessa forma (...) A regra de toda agdo, individual
ou comunitaria ganharia em se aperfeigoar na vivéncia da Relago. E a trama que diz a
ética (...) pude, portanto, conceber a opacidade do outro para mim, sem repreendé-lo por



minha opacidade para ele. Nao preciso “compreendé-lo” para me solidarizar com ele,
para construir com ele, para amar o que ele faz. Nao preciso tentar tornar-me outro.
(adivinhar o outro) nem fazé-lo a minha imagem. (GLISSANT, 2021, p.223)

Partindo da concepgdo de Glissant sobre a poética da relagdo, ndés podemos pensar a
posi¢ao de enuncia¢do do dandi negro no inicio do século XX. Como explica Glissant, o OQutro ¢
aquele a partir do qual se “com-preende” a diferenga sem hierarquia, o territorio como travessia, a
palavra como viagem e a identidade como rela¢do. Lembra-nos Souza (2021, p.17), que o sujeito €
aquele que se constitui na relagdo com o Outro através da linguagem, somente desta relagdo se
pode pensar em sujeito ou subjetividade. O jogo das diferencas anunciado nas metropoles no inicio
do século explicitou como o Outro da modernidade afro-americana, esse jogo foi figurado pela
imagem do dandi tanto branco quanto negro. Enquanto o dandi europeu branco gerava critica e
repulsa pela imagem androgina e pelo comportamento histridénico; o dandi negro afroamericano
era vexamado e linchado publicamente por se apropriar de uma imagem e de um lugar ao qual ele
nao poderia pertencer. O dandismo foi e ¢ permeado pelo sistema classificatorio, adentrando nos
codigos simbolicos da aparéncia e da apari¢ao publica algumas distingdes culturais que criam as
diferenciagdes estéticas. Ambos, o dandi negro e o dandi branco representavam o Qutro que
rompia com a estrutura binaria de representacdo. Neste aspecto, gostariamos de aproximar a
linguagem do dandismo negro da ideia de Hall (2018, p. 92) de uma “identidade cultural em
diaspora”. O regime de representacao do dandi revela o Outro a partir do qual se coloca em colisao
um discurso dominante que desenraiza o género, a sexualidade, o género, a raca, a etnicidade, a
nagdo e a cultura. O dandismo problematiza memoria, fabulacdo e mito de forma a gerar uma
tensao no “jogo das identidades”.

A presenca do dandi negro gera conflito em relagdo as suas raizes, a origem, ao processo
de colonizagao e a duplicidade da representagao das relagdes da diferenca. Powell (2001, p. 219)
argumenta que o dandismo foi uma forma do homem negro americano marcar a sua diferenca nas
culturas urbanas emergentes. A imagem do homem elegante subvertia o imagindrio social
americano fortemente ancorado no sistema colonial escravocrata. O dandi negro era visto como
um tipo de travestimento, isto €, um dispositivo drag que o deslocava da sua raga, de sua etnia e de
seu lugar. O texto sublinha o tipo de pratica estética racista desencadeada pela presenca do dandi
negro na sociedade: a Black Face. Essa pratica se tornou uma forma comica de despertar o riso
diante dos homens que se trajavam como os dandis europeus, exprimindo a violéncia em sua
vertente simbolica. Entre os anos de 1834 a 1930, charges caricatas, performances teatrais dos
menestréis, postais fotograficos e outros artefatos graficos representaram o violento imaginario
simbolico do homem negro dandi. Tais esteredtipos raciais tinham como objetivo ridicularizar a

elegancia do homem afro-americano. A primeira manifestagdo da Black Face foi associada a
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imagem da cangdo Zip Coon, de 1834, ela ironiza a empéfia do dandi negro urbano em vestir-se
como um branco europeu. O que estava em questdo era o conflito entre a imagem do homem
pobre e excluido da zona rural a partir da sua passagem para a vida urbana a partir da qual ele
ascendia e modificava a sua posi¢ao social. Powell cita, ainda, a cancao My Long Tail Blue, de
1827, que impacta no estereotipo do negro como segregado por ser ignorante e estipido. Por volta
de 1828, o artista Black Face Thomas Darmouth se apropriou da cangao, criando a personagem
Jim Crow. Esta pratica estética racista subjuga o regime de representacdo do Outro ao lugar da
inferioridade, inserindo o dandi negro como um subproduto imagético derivado da “imitagao” do
dandi europeu. O dandi descrito pela cangdo também representava as intervengdes simbolicas que
a politica do estilo promovia & imagem do homem negro afro-americano. Outra importante cangao
para compreendermos a génese de uma imagem sonora que trazia o dandismo como uma
linguagem de emancipagao e liberdade ao homem negro foi Dandy Jim from Carolina, de 1843,
ela ¢ um importante exemplo do processo de autorrepresentagao do sujeito.

Tais cangdes apropriadas pela Black Face ilustram o que Mercer (2018) sugere ser uma
“estética da negacao”. Ela ¢ um principio regulador que define binariamente a oposi¢cao entre
natureza X cultura, bipolarizando o que pode ou nao ser utilizado por um corpo preto. A presenca
do dandi negro por intermédio imaginario visual do Jazz explana como as expressdes da
comunidade afro-americana foram excluidas do processo de estetizacdo do cotidiano moderno.
Evidencia-se, aqui, como as ideologias dominantes se apropriavam do artificio para criar
decodificacdes racistas. O racismo estético compreende que o artificio, por intermédio das praticas
de si, era um dispositivo de mudangas corporal exclusiva ao homem branco. O estilo sofisticado de
portar um costume colide com o estereotipo racista, pois desloca o sujeito afro-americano do lugar
imagético do homem miseravel para o sujeito moderno, urbano e civilizado. O estilo e o vestuario
excéntrico do dandismo sdao compreendidos como praticas de embranquecimento € ndo como uma
experiéncia de descontinuidade tipico da modernidade. Subliminarmente, o homem preto ¢
excluido da experiéncia moderna da “reinvengdo de si” e enraizado no lugar da imobilidade étnica
racial. Para Miller (2009), o dandismo foi a linguagem utilizada pelos escravizados para construir
uma nova visibilidade estética para os homens negros e para transformarem ‘“‘escravos” em
sujeitos. Lembra-nos Mercer (2018, p.97) que identidades em diaspora “vivem com e através da
diferenga”, elas produzem e reproduzem coisas novas de modo constante. Entretanto, o imaginario
das praticas estetizantes racistas exclui os negros da experiéncia moderna, como por exemplo, o
cunho simbdlico da pratica Black Face que promove uma derrisao ao dandismo negro, sugere que
0 sujeito negro ndo poderia “aparecer” no lugar da imagem de um homem elegante nos espacos de

cultura (teatro, cinema, cafés etc.). O rosto da Black Face que devolvia o seu olhar aos



espectadores invertia a ordem simbdlica da experiéncia estética, apresentando a dialética da
negacao. A partir do jogo comico do riso era explicitado que os tragos constitutivos da raca eram
desprovidos de harmonia, de beleza e de esmero nos gestos, 0 negro era na performance Black
Face, uma estetizagdo grotesca do feio e deselegante. Por isso, a fabulacdo da imagem era
maneirista, distorcendo os labios, os cabelos, as maos e outras partes do corpo como
frequentemente exageradas.

Como explica Mercer (2018, p.72), o artificio foi compreendido por muito tempo como
uma habilidade estética da tradicdo e o gosto como uma virtude marcadora de distancias. O
artificio foi empregado de forma restrita, delimitando a forma como os codigos simbolicos
explicitavam um tipo de segregacao econdmica. A estranheza quanto a imagem do dandi negro
revelava que os principios do determinismo bioldgico organizavam uma ideologia do belo,
deslocando-a para um espectro de significados que geravam uma pratica hierarquica da
experiéncia estética. A sublevacdao pelo estilo proposta pelo dandi negro foi continuamente
trabalhada como instrumento de luta e de afirmagdo por uma comunidade de musicos americanos.
O dandismo foi compreendido por varios estilos da Black Music (Blues, Dixie, Hot Jazz, Swing,
Bebop, Free Jazz etc.) como uma resposta dialdgica ao racismo e ele foi adotado como uma
estratégia sincrética de estilizagdo negra. Tais codigos foram reformulados nos anos de 1920, de
maneira a criar uma fusao indissocidvel entre imagem e musica. O objetivo era transformar a
abordagem do dandismo no cendrio musical como um ato de resisténcia e reinvindicagdo pelo

direito ao artificio. O que gerou a denominagdo: “novo homem negro”.

As estratégias sincréticas de estilizagdo negra, “creolizando” elementos ou dados, sdo
escritas claramente nos codigos negros da musica moderna como o Jazz, em que
elementos como escalas, harmonias ou mesmo instrumentos como o piano ou o saxofone
das tradi¢oes culturais ocidentais sdo radicalmente transformados por essa abordagem
“neoafricana” improvisacional da estética ou da producao cultural. Além disso, ha outra
“volta do parafuso” nessas relagdes modernas de interculturagdo, em que essas formas
culturais creolizadas sdo usadas por outros grupos sociais que, por sua vez, sao
incorporadas a cultura de “massa” convencional (...) Qualquer analise do estilo negro, de
cabelo ou outro meio, deve levar em conta essas relagoes. (MERCER, 2018, p.74)

As formas de subjetividade para os artistas do Jazz, nos anos de 1920 a 1950, marcam a
producao de uma poética da relagdo no campo da musica e da moda. O dandismo foi a linguagem
utilizada por musicos como Cab Calloway, Jonah Jones, Duke Wellington, Louis Armstrong, Stuff
Smith, Jimmy Blanton, Count Basie, Don Byas, Ben Webster, Nat Kim Cole, Billy Kyle, Doc
Perry, Don Byas, Benny Carter, Johnny Hodges, Harry Carney, Dizzy Gillespie, Charles Parker,
Thelonious Monk, John Coltrane, Miles Davis e, ainda, os musicos contemporaneos como Mr
Dandy Wellington e Gregory Porter dentre outros da vertente do Pop Jazz a partir da Soul Music
como Ray Charles, Ottis Redding, Wilson Pickett, Marving Gaye, Al Green, Maxwell’s dentre
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tantos outros. Para McClendon (2015), os artistas do Jazz exibiram o dandismo no palco como um
capital cultural para gerar visibilidade e culto, dessa forma eles influenciavam a procura pelo estilo
dandi e difundiam a postura do homem negro elegante na comunidade afro-americana.

As formas de subjetividade para os artistas do Jazz, nos anos de 1920 a 1950, marcam a
producao de uma poética da relagdo no campo da musica e da moda. O dandismo foi a linguagem
utilizada por musicos como Cab Calloway, Duke Ellington, Jimmy Blanton, Count Basie, Don
Byas, Ben Webster, Nat Kim Cole, Billy Kyle, Doc Perry, Don Byas, Benny Carter, Johnny
Hodges, Harry Carney, Dizzy Gillespie, Charles Parker, Thelonious Monk, John Coltrane, Miles
Davis, Don Byas e, ainda, os musicos contemporaneos como Mr Dandy Wellington e Gregory
Porter. Para McClendon (2015), os artistas do Jazz exibiram o dandismo no palco como um capital
cultural para gerar visibilidade e culto, dessa forma eles influenciavam a procura pelo estilo dandi

e difundiam a postura do homem negro elegante na comunidade afro-americana.

Adverse (2023, sem paginagdo) apresenta que tais questdes podem ser percebidas na
relagdo que os musicos do Jazz no inicio do século XX estabeleceram com o Dandismo. No
primeiro momento, pelo carater da derrisao a partir da imagem do Hot Jazz, o exagero dos
ternos e dos gestos endossavam a transformacdo do ser com o objetivo de dar visibilidade a
exclusao racial. O artificio utilizado para a performatividade da imagem do homem negro era
o meio estético de um tipo de singularidade como fun¢do opositora. Os exageros do
Dandismo na primeira década do século XIX foram transpostos para a performance do
musico negro para acentuar a sua singularidade diante das normas vestimentares da cultura
burguesa masculina. Assim, as proteses posturais, as luvas, o mondculo eram dispositivos que
enfatizavam ndo somente a elegancia, mas um modo diferente de portar os artefatos da moda
europeia.

De acordo com Adverse (2023, sem paginagdo), nos podemos compreender esta
dindmica intercultural do estilo pela recepcdo da estética de Beau Brummell. O Beau
Brummell Club, fundado no fim dos anos 1930, representou a forma como o Dandismo foi
incorporado como um tipo de performatividade para o musico negro americano. Apresentar-
se no palco sob a referéncia de Beau Brummell constitua uma forma de pertencimento ao
ideario de uma insoléncia suntudria, afinal, a mensagem subliminar transmitida sugeriria que
os musicos negros do Jazz podem poderiam ser tdo elegantes quanto a elite de artistas
romanticos, integrando a aristocracia espiritual do dandismo. Dentro desta mesma
perspectiva, se encontra o estilo vestimentar da transi¢ao da cultura do Swing para o Jazz

experimental, marcando o estilo de Ellington e a transi¢cdo para o Bepop (vale lembrar a
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introducao das pautas dos direitos civis do povo negro americano em producdes, como o
musical Jump for Joy de 1941 de Duke Ellington). Os Boppers reivindicavam a igualdade
frente a nocao de uma elegéancia branca. Orientados pela ideia da probidade moral advinda do
dandismo romantico, eles aderiram ao principio da agdo performativa voltada ao apuro e a
sofisticagao dos detalhes. O rigor estético simbolizava uma nova postura da comunidade
negra. Os musicos negros do Bebop pretendiam afrontar o racismo, criando outros canones da
elegancia dandi pela atitude no porte dos ternos mais justos, dos 6culos escuros e da
emancipagdo do estilo exagerado do Zoot Suit. A elegancia do estilo foi utilizada de forma
alegorica, sugerindo a mutacao da imagem do poder social no regime democratico, pois o
dandi negro afro-americano se inscreveu numa rede dialdgica segundo a qual o sujeito se
afirmava como alguém consciente de suas origens ¢ de sua identidade.

Szendy (2001), explica que primeiro movimento da escuta seria a penetragdo acustica
do siléncio. Para se escutar atentamente € preciso ouvir o que surge do siléncio porque o
ruido, a palavra, as estérias ou as musicas dependiam do intervalo temporal da vibragao do
som. A compreensdo do sentido, depende de um tempo de reenvio do signo de alguma coisa.
Para que algo ressoe e se faca sentir ¢ necessario colocar-se na dimensao da “escuta interior”
que seria, em si mesma, o fio temporal que concilia som e imagem. A experiéncia estética da
escuta ou “atitude da escuta” ¢ indissociavel da imagem da divagagdo e quando escutamos,
noés criamos uma imagem. Jean Luc-Nancy (2001), diz que escutar ¢ sempre estar na borda
do sentido (como uma espécie de sentido sensato). Tudo aquilo que ressoa abre-se para uma
estrutura aberta da escuta no qual o sentido ¢ compartilhado no préprio espaco de reenvio. A
forma como escutamos revela o espago de construcdo da imagem do si. A identidade
inteligivel do sujeito que se sente vai ao encontro de uma imagem do Outro (aquele que
escutamos) € uma poética da relagdo também se efetua. Escutar o outro ndo ¢ sendo um
modelo de reenvio mutuo de individuagao sensivel, sendo a constru¢ao de identidades
inteligiveis. Estar a escuta ¢ permitir o acesso ao si e a formagao da imagem-sonora do Outro.
A imagem sonora seria, portanto, uma experiéncia de captura imaginaria de um sentido
experimentado pelo corpo, compondo a apari¢gdo imaginaria de uma personagem por
intermédio de uma escuta imagética estética. Ao ouvirmos uma musica ndo estamos apenas
tendo uma experiéncia estética auditiva, ela seria igualmente plastica. A imagem sonora do
musico dandi partilha uma experiéncia de formacdo identitaria do Qutro, construindo um
corpo-em-presenca-sonora. O dandi negro do Jazz fundamenta a experiéncia de uma
presenca vivente e ressonante. Tal aspecto também expandiria a democratizacdo da elegancia

confirmando, entdo, a altivez do estilo da comunidade negra norte americana.
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Para Miller (2009), a identidade negra moderna que irrompe no século XX revelou
que a autorrepresentacdo do negro encontrou no ideario dandi um suposto “sonho de
liberdade” prenhe de contradicdes e ambivaléncias. O dandi negro expressava os desejos
cosmopolitas e a possibilidade de um estilo de vida para além das fronteiras impostas pela
cultura racista americana. Miller analisa que desafio imposto aos dandis seria o de fomentar
para além do artificio uma verdadeira consciéncia da negritude, que deveria, segundo a
autora, ser tratada para além dos limites da fic¢ao. No entanto, nds podemos sugerir, seguindo
autores como Mercer (2018), Hall (2018) e Glissant (2021) que, a partir do campo do
imaginario, o espago de discussdes a respeito da politica identitaria € construida. Recria-se, a
partir dele, o sistema de relagdes possibilitando o contato entre culturas, a contaminagao de
sensibilidades e outros lugares para o movimento planetario da existéncia. O imaginario
evocado pelo dandismo afro-americano ¢ opaco em profundidade e aberto a diversidade,
produzindo assim outros sujeitos gragas as experiéncias da modernidade no campo da arte e
da moda. O dandi-negro poderia assim ser o manifesto imagético de uma luta dos homens
elegantes ao direito pela opacidade, singularizando uma nova poética: a poética da existéncia.

Consideracoes Finais

Ao longo do artigo foi apresentado como a nogao do artificio do dandismo europeu foi
incorporada a politica do estilo para os musicos negros do Jazz no inicio do século XX. A partir
desta questdao, pensamos como o artificio poderia ser utilizado como um dispositivo de produgao
da estetizagdo do sujeito de forma a potencializar a visibilidade dos corpos negros no espaco
imagético da cultura pop. A partir de tal deslocamento, seriam produzidos novos modelos de
experiéncia estética com o intuito de se promover um culto a imagem do artista. Como
consequéncia, tal processo poderia compor um campo auratico de aproximagao e de distancia
entre historias, culturas e narrativas discursivas. Neste aspecto, poderia ser reconfigurada a
narrativa poética tanto do estilo do dandismo europeu quanto da linguagem performativa do
musico negro americano. Esta experiéncia ndo excluiria as tensdes do contato entre as culturas,
explicitando como a imagem do sujeito marginal e oprimido ao longo da historia poderia provocar
um modelo de desvio simbolico dos costumes na historia das mentalidades. Apresentamos o
dandismo como um dos fendmenos estéticos da didspora que reinventa uma politica cultural da
diferenca a partir da ado¢ao do artificio como dispositivo, unificando as praticas europeias a
cultural musical das comunidades afro-americanas. O dandismo explicita como 0s corpos negros
ou mesticos podem reinventar, & maneira de Baudelaire, uma nova aristocracia do espirito,
reimaginando o significado trans-histérico da singularidade como uma consciéncia da relacdo com

o Outro.
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