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Resumo

O presente artigo visa destacar o figurino do espetaculo de danga, enquanto memdria e identidade
diaspoérica, e traz como amostra o espetaculo Sauré, Salvador/BA (1982), dessa forma,
concebemos os trajes de cena como cultura material, o que nos da respaldo para diversos estudos
para além da materialidade fisica do objeto, porque compreendemos que estd permeado de
relagdes estéticas, sociais, politicas e identitarias.

Palavras-chave: figurino, memoria, didspora

Abstract

This article aims to highlight the costumes of the dance performance as diasporic memory
and identity, using the show Sauré, Salvador/BA (1982) as a sample. In this way, we conceive
the stage costumes as material culture, which provides us with a basis for various studies beyond
the physical materiality of the object, as we understand that it is permeated with aesthetic, social,
political, and identity-related relationships.

Keywords: Costume, memory, didspora

Introduciao

O figurino enquanto memoria de uma identidade diasporica, traz imbuida a
percepgdo da sua importancia enquanto fonte documental. Nesta analise usamos como
referéncia os trajes de cena do espetaculo Sauré, realizado na cidade de Salvador/BA no

ano de 1982. Analisar o figurino é proporcionar a construg¢do, dentre outras tantas
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possibilidades, de uma narrativa sobre a histéria vivenciada a época em que eles foram

elaborados.

Nossa andlise concentrou-se em investigar a ideologia que havia na construg¢do do
espetaculo Sauré, nesse intuito utilizamos o figurino real ou téxtil como principal fonte,
da pesquisa. Viana (2015) j afirmara ser fundamental compreendermos a importancia do
traje de cena enquanto documento, pois ele € o principal vestigio depois que o espetaculo

chega ao fim.

Observamos que os trajes de cena dos espetidculos da década de 1970 estavam
repletos de referéncias afro, e assim, utilizamos a obra de Pinho, (2004), no intuito de
elucidar sobre a dinimica da valorizagdo da Africa, que se tornara evidente na Cidade do
Salvador. Nesta mesma disposi¢do foi importante o apoio das pesquisas de Lopes e Simas
(2020), que nos forneceram as informacdes sobre a dindmica cultural das sociedades
africanas, e proporcionaram um melhor entendimento sobre aquilo que ocorria na cidade

no periodo, sobretudo, quais as relagdes sociais e culturais permeavam a sua dinamica.

Percebemos entdo, que a partir do ideal de modernidade semeado no pais desde
1920, que visava estabelecer e difundir as caracteristicas do povo brasileiro, na Cidade da
Bahia, estas caracteristicas concentraram-se no que convencionou denominar de
baianidade, que foi, portanto, responsavel pela dindmica de apresentacdes cuja tematica
afro tornou-se frequente, sobretudo a partir de 1970, isto devido a predominancia da
populacdo negra na cidade. Nos trajes observados, embora predominasse elementos afros,
estavam permeados de referéncias a cultura local, o que trazia indicios de uma concep¢ao

aparentemente diasporica.

Na analise do figurino para a danca, a relagdo entre corpo e veste ndo pode ser
suprimida, assim utilizamos as teorias desenvolvidas por Miller (2013) e Esposito (2016),
para melhor compreensao sobre a dinamica da relagdo entre as pessoas e as coisas, essas
referéncias foram fundamentais para elucidar que o figurino ndo poderia esta incolume

as relagdes sociais e culturais do local onde fora realizado.

Na cidade de Salvador/BA localizada na regido nordeste, temos uma caracteristica
difundida que se convencionou chamar de baianidade, ¢ necessario destacar que este
termo se refere principalmente as regides da grande Salvador, portanto, mais conhecidas

mundialmente e relacionadas com a Bahia.



Assim, o método etnografico foi utilizado na pesquisa, pois estabelece a relagdo
entre a teoria antropolégica e a realidade cultural, ocupando-se niao apenas do objeto alvo
de estudo, mas dos aspectos subjetivos que cercam a tematica. Dessa forma, foram feitas
entrevistas e analises de documentos escritos, jornais, folders, e a partir dai pudemos
inferir que ndo havia uma tUnica baianidade direcionando as produgdes culturais, mas
havia sobretudo, uma outra baianidade que denominamos de diaspodrica, na qual havia
uma compreensao de valorizagdo e disseminagdo da cultura afro-brasileira, sera ela que

veremos presente nos trajes de cena do espetaculo Sauré.

Assim, compreendemos que se faz necessario para a analise do figurino, estabelecer
uma relagdo com o momento histérico em que a obra foi criada, e sobretudo, compreender
os fundamentos, que direcionavam as implementagdes das politicas culturais, que
afetavam mais diretamente as producdes apresentadas. A importancia da utilizagdo do
figurino para a preservacdo da memoria, ndo se reduz apenas a historia do espetaculo,
mas como uma fonte de informagdes sobre a ideologia do periodo, presente na sua

concepgao, tornando-se um viés de diversas possibilidades de pesquisas.

Sauré — trajes que contam historias

O espetaculo Sauré abordava o mito da criacdo do mundo a partir de uma visao
afro, o figurino estava imbricado de elementos estéticos e culturais, que, embora
predominasse o elemento afro, havia referéncias a cultura local numa aparente concepgao
diasporica; isto nos levou a analisar sob qual perspectiva ideoldgica de baianidade ele

fora criado.

Percebemos a referéncia a diversos orixas, que sdo representados por dangas
que ressaltam seus arquétipos, vemos a referéncia a Oxum, Xangd dentre outros orixas,
em uma dindmica de representacdo do mito. Os trajes criados para representar as cenas

traziam em si também elementos sonoros, ¢ assim, musica e danga se mesclavam.

Encontramos no espetaculo referéncias diversas as manifestagcdes culturais,
como o Maculélé, uma danca tipica da cidade do Reconcavo baiano. A sonoridade
retirada dos batimentos corporais constituindo a melodia da cena, traz uma alusdo a
maneira que os negros escravizados, impedidos de trazerem seus instrumentos, faziam do

proprio corpo estes instrumentos.



Nessa dinamica, ¢ perceptivel também uma reportagdo para além da cultura
afro - a utilizag¢do de elementos de uso cotidiano, como as peneiras, estas nas cenas irdo
remeter a cultura popular, que se utiliza de elementos de uso diario, como pratos e talheres

para reproduzir os sons diversos.

Na composi¢do das vestes hd o uso significativo das rendas, numa aparente
meng¢do a afro-brasilidade, pois, o uso das rendas na indumentaria se deu a partir da
adoc¢do das rendas como sindnimo de elegancia, devido a influéncia europeia e a

referéncia as sinhés.

O espetaculo esta permeado de referéncias que ndo se limitam a Africa, mas
aos povos originarios do Brasil, numa representagdo de uma identidade que ndo se
restringe aos interesses midiaticos em prol das atividades do turismo. O Sauré foi um
espetaculo cujas bases sdo questionadoras, e demostrava uma evidente referéncia a
diaspora. Compreender estas referéncias somente foi possivel ao tentarmos construir os

caminhos da memoéria que levaram aquelas composicdes.

Os caminhos da memoria

A empreitada para analise do figurino de um espetaculo de danca ¢ feita de
muitos percal¢os, seja a auséncia de informagdes sobre o figurinista, seja pelo acesso ao
figurino, que por diversas vezes somente teremos registros fotograficos amadores, assim
iniciar uma pesquisa ¢ também estabelecer relagcdes com diversas fontes principalmente
através das entrevistas que direcionam os locais onde porventura poderemos encontrar
mais referéncias sobre o que se deseja pesquisar.

Assim, o primeiro acesso que tivemos foi através da histdria oral, as vivéncias
e lembrangas dos participantes do espetaculo nos proporcionou o encontro com o figurino
que utilizaremos os termos vestudrios real e vestudrio imagem, estes termos fazem
referéncia a compreensdo conforme Barthes (2009) das etapas para a constru¢cdo das
vestimentas, ou das ideias que levam a elas. Percebemos que o caminho para a pesquisa
¢ principalmente o caminho da memoria, esta permeada por afetos. Estes indicaram o
caminho para seguir adiante na pesquisa e forneceram as informagdes sobre os principais
artistas que atuaram na concepgao e confec¢ao dos trajes de cena. Estas informagdes que

forma permeadas pelos afetos, nos forneceram direcionamentos que muitas vezes



ignoramos na pesquisa, a humanidade e percepcao daqueles que fazem a cena, no palco
e nos bastidores.

A partir destes contatos estabelecidos, foi que tivemos o primeiro acesso ao
figurino, nossa principal fonte documental, visitamos o centro técnico e coletamos as
informagdes possiveis com as pegas que tinham no acervo. Os elementos presentes na
composigio das pegas aludiam a Africa, porém existia uma reelaboragio, e elementos que
pertenciam a cultura indigena também estavam presentes nos trajes, o que dava indicios
de um estudo mais profundo que o limitado as representacdes dos arquétipos ou
representacdes dos elementos de origem afro.

Haviam diversas indagagdes, que poderiam ser sanadas com o figurinista, assim,
fomos ao encontro de J. Cunha, figurinista do espetaculo, a fim de estabelecer uma
trajetoria da composicao do figurino, compreender o porqué de alguns elementos em cena
como as peneiras, o que inferiamos das observagdes das pegas poderia ser confirmado ou
refutado com o figurinista.

O estudo do traje de cena, e a sua utilizagdo como memoria, ganha significativa
intensidade quando dispomos do seu criador, isto elucida as influéncias de trajetoria
artistica criadora, os estudos e caminhos que levaram ao traje, inferimos que o figurino
do Sauré continha uma identidade diaspdrica, também a partir da entrevista com J. Cunha.
Pesquisador da cultura afro-diaspdrica, fez do seu trabalho uma vitrine das suas pesquisas,
e, portanto, trouxe ao espetaculo a afirmacao de uma cultura até entdo marginalizada. Do
seu encontro com Emilia Biancardi, musicista do espetaculo, originaram-se diversas
produgdes que visavam sobretudo tirar os povos originarios da invisibilidade, em um pais
que afirmava que vivencidvamos a democracia racial, porém via nas manifestacdes

culturais apenas a exibicdo do que consideravam exatico.

A construcdo da identidade baiana foi um projeto. A cidade ¢ plural, e as
caracteristicas elencadas como inerentes ao povo baiano ndo foram escolhidas ao acaso,
suas belezas cantadas, narradas e televisionadas estiveram alinhadas com um projeto de
modernidade nacional. Com a populac¢ao de maioria negra, a questdo da miscigenagao na
Bahia, foi considerada como elemento primordial sobre nas anélises construidas sobre a
regido. Em um pais que tinha o embranquecimento da populagdo como fator determinante
para o desenvolvimento, foi muito comum a tendéncia em responsabilizar as culturas

afros e indigenas pela pobreza encontrada na regido.



A partir de 1920, perceberemos uma série de mudanca, na dindmica de
compreensdo da regido, as producdes nas universidades e o pensamento disseminado e
reforcado pela Semana de Arte Moderna, que proporcionou a busca pelo ideal de
identidade nacional, bem como as questdes sociais passam a serem explicadas por outros

vieses, excluindo-se paulatinamente o evolucionismo social.

Dentro dessa dindmica teremos diversas atuacdes e direcionamentos das politicas
publicas, no sentido de se buscar construir uma identidade nacional e regional, essa
atuagdo tornou-se mais expressiva, sobretudo no governo civil-militar, onde o
direcionamento de uma politica que visava destacar elementos da cidade, com potencial

turistico, que estabelecesse uma identificagdo com o povo baiano.

Porém, a essa atuag@o governamental ditatorial, coube uma reacdo em meados dos
anos de 1960, o movimento contracultura, influenciada pelo movimento hippie, cujas
bases filosoficas apoiavam-se no posicionamento contrario ao que era imposto pela
sociedade, o capitalismo e o conservadorismo, que trouxe questionamentos aquilo que se
tentava implementar enquanto tradicao, cultura e identidade do povo. A supervalorizagao
de manifestagdes consideradas populares, como o carnaval trazia na realidade um
afastamento gradativo do povo, que era investido de carateristicas consideradas exoticas,

definidas como baianidade para atender sobretudo ao turismo.

Pinho (2004) esclarece que foi nesse contexto que os Movimentos Negros no
Brasil comegaram a buscar o fortalecimento de seus vinculos com a Africa, ainda que
isso tenha se dado mais no plano do imaginario e da produc¢do cultural do que na esfera

da politica internacional ou da diplomacia.

Assim, a atuacdo do movimento da contracultura e dos Movimentos Negros,
possibilitou uma reflexdo sobre a identidade divulgada pela midia, e serd assim que,
através da valorizacdo da afro-brasilidade teremos uma identidade que disserta sobre
ancestralidade, a importancia da didspora, e valoriza a cultura popular, a essa identidade

denominamos de baianidade diasporica.

Serd apenas na década na década de 1980 que teremos uma expressiva
representacdo da cultura popular na cidade; os grupos exibiam nesse momento, uma
cultura questionadora, em uma expressao de baianidade diferenciada, cujo carater

diasporico torna-se evidente.



A etnomusicologa Emilia Biancardi, desde a década de 1960, realizava
pesquisas com instrumentos musicais, destacava a importancia do indigena e do negro
para a compreensao ndo s6 dos ritmos musicais, mas da cultura popular, como expressao
genuina do povo baiano, destacava sobretudo a influéncia do negro na cidade da Bahia, e
como isto reverberava no comportamento e na malemoléncia dos corpos, referidas como
baianidade por muitos. Assim, a ideia de que o figurino do Sauré estava permeado dessa
concepgao firmava-se.

Do encontro de Biancardi com Carlos Moraes, bailarino e coredgrafo da
Ebateca — Escola de balé do Teatro Castro Alves, surge a ideia da ampliagdo da atuagdo
dos grupos populares, e o coredgrafo inicia a uma experiéncia que visava mesclar o
popular com o classico, cria-se uma nova dindmica da danga na Bahia, e a ideia do
espetaculo Sauré.

Com Carlinhos inicia-se a inser¢do de pessoas pretas e pobres no ambiente
elitizado da danca cléssica, ele ndo se contentou apenas em inserir o pobre na danga, mas
de estabelecer condi¢des para que estes pudessem continuar, como a criagdo de bolsas
para auxiliar a permanéncia na danca, dos economicamente menos favorecidos. Assim,
Cunha, Emilia e Carlinhos alinharam os seus estudos e pesquisas para a constru¢do da
representacdo de uma identidade que expunha muito suas referéncias, uma identidade

questionadora e atuante, conforme aquilo vivenciado no periodo, a baianidade diasporica.

A compreensdo das relagdes estabelecidas anteriormente a execugdo do figurino
do espetaculo, que poderemos compreender a partir do entendimento do circuito dos
afetos, o traje de cena do Sauré foi criado. Duas mulheres e dois homens, com suas
historias, entremeadas pela dedicacdo e estudo, Emilia Biancardi, Laudith Almeida,
Carlos Moraes, J. Cunha, atores que juntos fizeram um espetaculo que se tornou
referéncia e concretizava aquilo que vinham pesquisando e experimentando ao longo das
suas trajetérias. A forma como essas pessoas foram afetadas pelo estudo da cultura
popular e identidade baiana, e sobretudo como afetaram umas as outras com suas
pesquisas e estudos construidos ha cerca de duas décadas, antes da concretizacdo do

espetaculo, nos remete a uma espécie de circuito doa afetos Safatle (2015).

Salientamos que a utilizagdo do traje ndo se constituiu em elemento inico, para o
desenvolvimento da pesquisa, mas em um dos componentes dela, para compreensdo da

trajetoria da construg¢do do figurino. Sobre isso, Fausto Viana (2012) destaca que o traje



de cena traz em si elementos também da etnologia, das artes plasticas, da moda, entre

tantos outros.

Assim, também realizamos a pesquisa na Universidade Federal da Bahia, nos
Instituto Geografico e Historico, na Funda¢ao Pedro Calmon, na Biblioteca Central do
Estado da Bahia, e no Teatro Castro Alves, principalmente no Centro de Documentagao
e Pesquisa do TCA, a fim de conseguirmos tragar um caminho que nos indicasse sobre a

baianidade diaspdrica , cujos indicios encontramos no figurino.

Com este objetivo, a pesquisa bibliografica sobre a historia da cidade, e do pais,
do investimento em politicas publicas, assim como, as politicas de incentivo ao turismo,
também se mostrou necessario. Porque somente assim poderiamos delimitar as bases das
narrativas que levaram a construcdo da identidade baiana, e como esta se fez presente no

espetaculo.
A diaspora e a cultura material

O estudo da cultura material, ¢ algo alicercado enquanto fonte de pesquisa,
porém compreender o figurino como parte dessa cultura, ainda ¢ pouco comum e
considerado recente na academia. Porém, a utilizagdo do figurino enquanto documento,
intersecciona muitas vezes com a cultura imaterial, esta demostrou-se de suma
importancia para o estabelecimento de narrativas que elucidassem as atuagdes dos atores

responsaveis pela criacdo do figurino.

As singularidades do estudo sobre vestimentas, € a percep¢ao também das inter-
relacdes entre roupas e pessoas, que influencia na compreensdo das pecas. Essa
compreensdo ja fora abordada por Miller (2013), que ao amplificar o entendimento das
relacdes das pessoas e as coisas, conclui que estas sdo estabelecidas de tal maneira que

em alguns momentos poderia haver uma fusdo delas.

Essa unido ¢ mais evidente nas dangas afro, Santos (2021) afirma que o figurino
na danca além de questdes estéticas, enfatiza a movimentagao, os gestos utilizados na
danca, e passa a ser também uma extensao dos movimentos. Nas dancas de carater afro,
ndo ha a separagdo entre traje e pessoas, desta compreensdo advém uma ampliagdo das
discussdes sobre pessoas e coisas, € desta forma perceber que ndo ha uma hierarquizagao
entre elas, assim a cultura material se completa nas questdes que permeiam também a

cultura imaterial.



Sera somente na anélise da construc¢do da identidade que poderemos perceber essa
intersec¢do entre material e imaterial, porque o governo ao estabelecer as diretrizes para
a criagdo de uma identidade regional, utiliza-se de aspectos culturais e reforca tradigdes,
no intuito de criar a identificagdo do povo com o que ¢ elencado para representa-lo
mundialmente, utiliza-se das suas comidas, das suas festas e dos seus herdis,
evidenciando assim aspectos historicos e culturais em prol de uma identidade denominada

baianidade.

Assim, analisar os aspectos da cultura material, ¢ nesse caso observar os detalhes
da cultura material que estdo hipervalorizados e observar as origens que muitas vezes

foram suprimidas para que a cultura se tornasse mais palatavel ao turista.

O figurino do Sauré traz indicios de uma cultura ampla, onde o resgate as origens
sdo percebidas, mas traz como expoente o surgimento de uma cultura singular que tem

sobretudo uma base afro-diaspdrica.
A diaspora revelada

O Sauré foi um espetaculo que abordava o mito da criacdo a partir de uma
referéncia afro, o espetaculo dividia-se em oito cenas, cada qual representando um orixa,
inicia-se com a dang¢a do céu ¢ da terra, até a corte ou danga de Oxala, na tradigdo do
candomblé no Brasil, foram poucos os orixds que vieram para o culto, isto porque na

cultura africana hd a presenca de mais de quatro centenas de orixas.

Aqui no Brasil, por se constituir de uma agao de resisténcia de grupos diversos,
que vieram por forca do processo de escravizacao, poucas entidades foram cultuadas. A
tradi¢do oral do culto africano, também foi um fator de menor propagagao desses deuses.
Nao existia um livro sagrado que orientasse os devotos, os grupos advindos eram de
regides diferentes isto foi relevante para termos as caracteristicas das religioes afro-
brasileiras. Assim, percebemos que na apresentacdo o orixd em destaque ¢ Oxald, isto
porque: “(...) atradicdo e a didspora das religides afro-brasileiras foram fortes o suficiente
para conservar Oxald como o Grande Orixa, criador do mundo e dos homens. ” (Marins,

2012, p.106).

Desta forma, observamos que as referéncias afros no espetaculo constituem-se
em referéncias diasporica, assim, ndo foram apenas o resultado de uma tendéncia em

conformidade com a atuagdo governamental. Os artistas envolvidos na criagdo do



espetaculo ha muito expressavam seus posicionamentos politicos com as suas respectivas

atuacoes ¢ 0 Sauré foi uma delas.

O figurino, faz referéncia a uma religido criada a partir da didspora, e a evoca
como elemento de comunicagdo. A discussdo que suscita ¢, portanto, mais profunda.
Cunha salienta que: “O figurino tem toda uma abertura, ndo enchi de referéncias do
candomblé por exemplo, tem referéncia da energia do negro, ¢ um estudo de diaspora e
termina com a corte, tudo branco leve com rendas. ” (informagao verbal)

O espetaculo provoca uma imersdao em um universo cultural africano, que ndo se
limitava apenas nas pecas do vestudrio, mas também nos cenarios que traziam uma alusao
aos orixas, através dos seus arquétipos, estes sdo apresentados através das sequéncias de

dancas que compdem as cenas. Serdo ao todo, sete painéis que compunham o cenario.

Figura 1 - Painel Oxala
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Desenho de J. Cunha para o cenario, representagdo de Oxala
Fonte: acervo pessoal do artista/Foto feita pela autora

As vestimentas que compde o figurino possuem singularidades que remetem a
cultura afro brasileira, e elementos da cultura popular estdo presentes, destacamos aqui
dois figurinos; O primeiro da danca do fogo que remete ao Maculélé, onde ha a utilizagao
das Palminhas, um instrumento de entrechoque utilizado na Bahia principalmente no

samba de roda e candomblé.



Figura 2 - Danga do fogo

Desenho de J. Cunha para a Danga do Fogo
Fonte: acervo pessoal do artista/ foto feita pela autora

Outro figurino que elencamos ¢ o da Danca das aguas, este faz alusdo a lemanja,
e a as dangas possuem elementos que remetem ao arquétipo da orixa, assim como todos
os outros das cenas que compdem o espetaculo. Este figurino traz referéncia a Africa
através da utilizacdo dos guizos nas maos e nos pés dos dangarinos, eles conferem
sonoridade a pega. Além desse elemento as bailarinas dangam com um chocalho de
peneiras, que sdo duas peneiras justapostas com guizos ou tampinhas no seu interior, o
que conferia sonoridade ao figurino e remetia ao barulho do mar. As peneiras assim como
0s guizos sdo elementos marcadores de ritmo, e a utilizacdo da peneira remete ao folclore

brasileiro, que se utiliza de elementos de uso cotidiano nas suas manifestagcdes populares.

E importante destacar, que embora os guizos sejam essa referéncia a Africa, eles
ndo sdo utilizados conforme a tradicdo disseminada pelo candomblé, na cena eles
funcionam como um referencial ¢ um marcador de ritmo, e a utiliza¢cdo de marcadores de
ritmos primarios com guizos e chocalho de peneiras faz uma alusdo a criagdo, a origem

de todas as coisas.



Figura 3 - Danga da agua
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Desenho de J. Cunha para a Danga da Agua
Fonte: acervo pessoal do artista/ foto feita pela autora

Percebemos uma predominancia da calga estilo saruel, cuja origem africana é pouco
conhecida, sua utilizacdo adveio das pesquisas feita pelo figurinista sobre as vestimentas
africanas, trouxe essa referéncia ao espetaculo, e também possibilitou a mobilidade e amplitude
dos movimentos das dancas. As rendas colocadas nos figurinos da cena final remetem a
colonizagdo.

Figura 4 - A corte

Fonte: Isabel Gouvea — acervo TCA
Traje corte de Oxala - calga e adé



No espetaculo ha referéncias afrosdiaspdricas, que remetem a afirmagdo da
identidade real, numa afro-brasilidade, compreendida como o jeito de ser caracteristico,
que comumente em Salvador denomina-se de baianidade. A identidade do espetaculo fora
criada, a partir da necessidade de valorizagdo dos povos originarios, valorizacao da
historia do povo e da sua cultura, presentes nas suas devogdes € nos elementos que faziam

parte do cotidiano.

Consideracoes Finais

Ao longo da pesquisa sobre o figurino do espetaculo Sauré, percebemos que havia
uma ideologia que embasava a sua construgdo, esta trazia referéncias afro em uma
afirmacdo de uma identidade que ndo cabia apenas nos direcionamentos de uma politica

governamental, o figurino representava uma baianidade diaspdrica.

As dindmicas em prol do estabelecimento de uma identidade nacional, destacava
uma identidade construida sobretudo para atender ao mercado internacional, essa
disseminagdo de caracteristicas do povo baiano, em muitos aspectos traz um certo ar de
exotismo. Nao havia uma politica que visasse a melhoria da condi¢do de vida das pessoas
que tinham suas apresentagdes culturais difundidas enquanto manifestacdes folcloricas,
ndo havia uma politica de valorizagdo da cultura popular, esta se constitui em uma

baianidade entre tantas que permeiam o imagindrio.

Os artistas que trabalharam na realiza¢do do espetaculo Sauré, desenvolveram
estudos e atuaram durante anos para apresentar a ideologia que havia no espetaculo, a

exposicao de uma cultura sofrida, invisibilizada e muitas vezes marginalizada.

O Sauré elegeu a afro-brasilidade, a fim de estabelecer uma narrativa histoérica,
que leva a reflexdo sobre como se construiu a identificacdo de um povo com a sua cidade,
e sobretudo, quais as origens desse povo, para assim nos levar a uma identificacdo ndo
excludente, ndo palatavel, expondo através dos trajes de cena uma memoria de uma

identidade diasporica.
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