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Resumo: O presente artigo objetiva tracar um paralelo entre design de superficie, patrimonio edificado e
moda, ilustrando suas relacdes e conexdes, bem como a utilizagao de elementos patrimoniais como referéncia
criativa em projetos em DS, a fim de auxiliar na valorizagdo patrimonial. Para o desenvolvimento, optou-se
pela metodologia de pesquisa basica, qualitativa e bibliografica. Como estrutura, o texto aborda o design de
superficie e moda, o patrimonio edificado e ilustra sobre as relacbes entre as areas supracitadas.

Palavras chave: Design de superficie; patrimdnio edificado; moda.

Abstract: This article aims to draw a parallel between surface design, built heritage and fashion, illustrating
their relationships and connections, as well as the use of heritage elements as a creative reference in DS
projects, in order to assist in heritage enhancement. For the development, we opted for the methodology of
basic, qualitative and bibliographic research. As a structure, the text addresses surface design and fashion,
built heritage and illustrates the relationships between the aforementioned areas.

Keywords: Surface design; built heritage; fashion.

Introducéo
Percebe-se o design de superficie presente em todos os lugares e como uma vertente da area
do design vai além da criacdo e aplicacdo de estampas. Seus meios simbdlicos e préaticos

complementam seus processos criativos e 0 conceito amplo em que o design de superficie se baseia
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é capaz de proporcionar a usuarios diversas sensacdes, podendo até ser representativo em
determinadas circunstancias.

As necessidades de adornar e colorir ambientes foram o fio condutor para a criacdo de
estampas pelo ser humano e a arte de estampar percorreu caminhos longos desde as formas artesanais
até o que se conhece na contemporaneidade (PEZZOLO, 2012). Logo, parte das condi¢des evolutivas
dos seres humanos foram pensadas para configurar seu habitat, modificando e influenciando a
aparéncia final de objetos e artefatos (SCHWARTZ, 2008).

Com relacdo a moda, o design de superficie se destaca na estamparia téxtil, definida por
Rutschlling e Laschiik (2015) como conjuntos de processos associados ou individuais que contribuem
para o tratamento das superficies envolvendo técnicas diversas, bem como texturas, cores, grafismos
e outros. No entanto, apesar da estamparia téxtil ser a mais tradicional, o design de superficie abarca
diversos suportes, como ceramica, papelaria, ambientes virtuais, entre outros.

Isto posto, inspiracGes para a criacdo do design de superficie podem vir de quaisquer
estimulos que despertem processos criativos, assim, nota-se que aspectos identitarios e culturais sao
comumente utilizados como referéncia, podendo abranger desde elementos da natureza até o
patrimdnio cultural, que consiste no conjunto de expressdes culturais, artisticas ou sociais de uma
sociedade, presente de forma fisica, sensorial ou natural no meio em que se vive (CRUCIOL,;
SUZUKI, 2020). Difunde-se, ainda, o patriménio cultural em patriménios imateriais e materiais, onde
o0s imateriais se manifestam por meio de ideias e valores transmitidos entre geracdes e 0s materiais
em mdveis e imdveis. Desta forma, os bens mdveis sdo definidos como artefatos, objetos, obras, entre
outros e 0s imoveis em patriménios naturais, urbanos e arquiteténicos (ROCCA, 2009).

A vista disso, dentre as vertentes do patrimdnio cultural, destaca-se o patrimdnio edificado
que pode ser configurado tanto em construcGes arquitetdnicas que possuam a estrutura preservada
pelo tombamento, quanto edificagdes representativas de uma sociedade (CHIAROTTI, 2005). Neste
conjunto de bens culturais produzidos pela humanidade, a arquitetura tragcou formagGes excepcionais
na formacdo da memdria historica das sociedades e sua preservacdo é primordial para que se
mantenha a memoria viva.

Diante do exposto, este estudo objetiva tracar um paralelo entre design de superficie,

patrimoénio edificado e moda, de modo a ilustrar suas relacfes e conexdes, bem como a utilizacéo de
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elementos patrimoniais como referéncia criativa em projetos de design de superficie, a fim de auxiliar
na valorizagdo patrimonial. Para o desenvolvimento, optou-se pela metodologia de pesquisa basica,
qualitativa e bibliografica. Como estrutura, o texto aborda brevemente a respeito do design de
superficie e moda, seguido por apontamentos sobre o patriménio edificado e ilustra sobre as relagdes
entre design de superficie, patrimdnio edificado e moda. Por fim, apresentam-se as consideracdes

finais e referéncias utilizadas na construcao do estudo.

Design de superficie e moda

A superficie pode ser considerada como o ponto interativo principal entre objetos e usuarios e
desde as mais antigas civilizacdes até a atualidade sofre interferéncias proporcionadas pelo ser humano
(SILVA; MENEZES, 2019; SCHWARTZ, NEVES, 2009). Flusser (2007) menciona o termo superficie
em alusdo a imagem e, em consonancia, Munari (2001, p. 11) o complementa indicando que “tudo 0 que
o olho vé tem uma estrutura superficial propria e, cada tipo de sinal [...] tem um significado bem claro [...]".
Desta forma, percebe-se a superficie em toda a parte, como um receptaculo para a percepgao e expressao
humana (FREITAS, 2011).

Freitas (2011) elucida que a superficie ndo é apenas um suporte material, pois a ela também se
atribuem formas de comunicacéo entre objetos e usuarios e possibilita-se que informagdes signicas sejam
percebidas pelo uso de texturas, cores, formas e grafismos.

Percebe-se, entdo, que a relacdo entre a superficie e o design ndo é recente e se destaca por
intermédio do design de superficie. Considerado como uma vertente do design, o DS se encontra presente
em todos os lugares e abrange meios praticos e simbdlicos que proporcionam aspectos unicos relacionados
a processos criativos. Levinbook (2008, p. 372) indica que no design de superficie é possivel deparar-se
com:

[...] corpo ou objeto, que serd trabalhado para atender necessidades, independentemente de
ser uma producdo em série que visa satisfazer um grupo de consumo, ou uma pega Unica
produzida artesanalmente. Em qualquer dos casos, parte-se de um projeto que transformard,
através de seu desenvolvimento técnico-estético, a area de suporte disponivel para
tratamento.

Logo, o DS consiste em unir, explorar, tratar e também ressaltar a interface comunicativa de
objetos, incorporando caracteristicas estéticas e funcionais (FREITAS, 2011). Em conformidade, Schwartz

(2008) complementa que transformar o meio em que se esta inserido faz parte do ser humano, como uma

moda
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forma de expressdo conectada a cultura da sociedade, enquanto para Rutschlling (2008) esta necessidade
de expressdo concebeu o desenvolvimento e aperfeicoamento de técnicas para producéo de objetos.

Diante disso, Rubim (2004, p. 21) define o design de superficie em ‘todo projeto elaborado
por um designer, no que diz respeito ao tratamento e cor utilizados numa superficie, industrial ou
nao’, ja Riitschlling (2008, p. 23) observa o exercicio do DS como ‘[...] uma atividade criativa e
técnica que se ocupa com a criacdo e desenvolvimento de qualidades estéticas, funcionais e
estruturais, projetadas especificamente para constituigdo e/ou tratamentos de superficies [...]". A
partir desta conceituacdo, nota-se o dialogo entre as linguagens visuais existentes nos processos
criativos para o tratamento das superficies, bem como os métodos de desenvolvimento que versam a
procura por solucdes para determinadas necessidades (LEVINBOOK, 2008).

Com relacdo ao campo de atuacdo do design de superficie, Rutschlling (2008) indica que,
em seus primdrdios, restringia apenas o design téxtil, no entanto, no Brasil, 0 termo foi tomado para
determinar projetos de tratamentos de superficie de maneira ampla, sem vinculos a um material ou
outro. Assim, aborda suportes como papelaria, téxteis, materiais sintéticos, ceramica, interfaces
visuais, além de aplicacBes no design de produto e moda (Figura 1).

Figura 1. Exemplos de atuagdo do design de superficie
ey ":‘_ Y '&«. 2 o
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Fonte: (a) Wool and the Gang; (b) Lisa Mishima (2017); (c) Acervo da autora (2019); (d) Amy Nguyen (2022); ()
Sherman Fuchs (2019); (f) Acervo da autora (2022).
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Desta forma, a atuacdo do design de superficie oportuniza a realizacdo de diversas
experimentacdes, em areas variadas. No entanto, é indicado por Rtschlling (2008) que podem ocorrer
algumas restricdes acerca desta atuacdo, como surgimento de possiveis limitacGes, acesso a tecnologias
disponiveis, bem como o publico alvo. Neste contexto, embora exista a aplicacdo de métodos adequados
para projetos é com o desenvolvimento dos elementos visuais que o sucesso do trabalho é definido.

Com isso, o design de superficie ‘[...] ocupa um espaco singular dentro da area do design, uma
vez que possui elementos, sintaxe da linguagem visual e ferramentas projetivas proprias [...]J°
(RUTSCHLLING, 2008, p. 25). Estes elementos sio retratados por meio de modulos, postos através de
sistemas de repeticdo (RUTSCHLLING, 2008). Assim, para Freitas (2011, p. 62), a procura por ‘ritmo
através dos padrdes de repeticao [...] €, além de um recurso técnico, [...] um recurso criativo de expressao’.
Na perspectiva da autora (2011) os meios simbolicos e praticos atrelados ao design de superficie se
relacionam de forma singular com o processo criativo, ao tratar, investigar e realcar a interface dos objetos,
aliando caracteristicas estéticas e funcionais.

Acerca da aplicacdo do design de superficie na moda, percebe-se que parte da premissa da
estamparia téxtil, deliberada como um conjunto de processos responsavel pela superficie, que abrange
técnicas distintas, assim como formas e texturas (RUTSCHLLING; LASCHUK, 2015). Os principios de
tratamento do design de superficie, dispostos nos modulos e sistemas de repeticdo sdo comumente
utilizados na estamparia/design téxtil, enfatizando a harmonia entre cores e elementos composicionais
(Figura 2).

Figura 2: Exemplo de mddulo, repeticdo e aplicacdo
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Fonte: Acervo da autora (2022).
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Diante disso, é salientado por Rubim (2004, p. 48) que ‘a riqueza de aplicagdes é fascinante’, pois
existem os tecidos estampados, malharia, bordados e demais aplicacfes. Desse modo, com o passar do
tempo, grupos de estampas com caracteristicas em comum comegaram a ser distinguidos. Briggs-Goode
(2014) classifica alguns dos grupos de estampas em: 1) florais, referindo-se a flores, plantas e folhagens
diversas; Il) geométricos, envolvendo imagens ndo organicas; I11) étnicos, ligados a locais especificos; 1V)
figurativos, abrangendo icones e elementos distintos. Em concordancia, Chantaignier (2010) complementa
a classificagdo indicando a existéncia de estampas classicas, listradas e abstratas.

Além da estamparia bidimensional, retratada na forma de corrida ou localizada, na moda, o design
de superficie também trata da superficie de forma tridimensional. Schwartz (2008) conceitua estes
formatos em superficie-envoltorio e superficie objeto. Na superficie-envoltdrio, os objetos podem ser
revestidos a partir de volumes previamente existentes e ndo sofrem alteragdo na configuracéo inicial,
enguanto na superficie-objeto a forma é constituida a partir de sua propria estrutura (SCHWARTZ, 2008).

Na perspectiva do design de superficie na moda, a concepcdo da superficie-envoltorio e
superficie-objeto é benéfica, pois amplia a variedade de técnicas e métodos que podem ser utilizados na
criagdo de produtos. A vista disso, evidencia-se que uma forma relativamente simples pode se tornar uma
composicao interessante, a depender da forma como é trabalhada.

Rubim (2004) salienta que € pertinente compreender que qualquer superficie é capaz de receber
e carregar um projeto, além disso, a concepcao do design de superficie na area supracitada pode ainda ser
um vetor de simbolos e significados, quanto utilizado para tal (FREITAS, 2011), de modo que existe a
possibilidade de desenvolver o DS com foco na valorizacdo do patriménio. Assim, pecas de vestuario,
acessorios e demais artefatos conseguem ser criados a partir de formas simples, com a utilizacdo de
elementos especificos como referéncia criativa. Na sequéncia a esta secdo, apontamentos a respeito do

patriménio cultural edificado serdo ilustrados.

Patrimdnio cultural edificado
O patriménio cultural é explicado por iniameras defini¢cdes que possuem semelhangas, no
entanto, consiste em tudo o que possui importancia significante para a histéria de uma sociedade e
abrange memorias e significados produzidos através do tempo. A Organizacdo Mundial das Nacoes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO, 1972, p. 2), durante a Convencdo para a
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Protecdo do Patriménio mundial, Cultural e Natural, definiu o patriménio cultural, na esfera mundial

da seguinte maneira:

[...] Os monumentos — Obras arquitetonicas, de escultura ou de pintura monumentais,
elementos de estruturas de carater arqueoldgico, inscrigdes, grutas e grupos de elementos
com valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou ciéncia;

Os conjuntos — Grupos de construcdes isoladas ou reunidos que, em virtude da sua
arquitetura, unidade ou integracdo na paisagem tém valor universal excepcional do ponto de
vista da historia, da arte ou da ciéncia;

Os locais de interesse — Obras do homem, ou obras conjugadas do homem e da natureza [...],
incluindo os locais de interesse arqueoldgico, com um valor universal excepcional do ponto
de vista historico, estético, etnologico ou antropoldgico.

Esta definicdo se deu primariamente pela preocupacédo de paises componentes da UNESCO
ao perceberem a falta de interesse na preservacdo do patriménio cultural, em razdo do progresso e
modernizacdo dos paises. Assim, formulou-se o documento que previa a preservacao e cuidado dos
bens culturais pertencentes as nacgdes, garantindo que cada pais adotasse medidas de protecéo e
educacgdo para com seu patriménio. Em ambito nacional, a Constituicdo Brasileira de 1988, no Art.

216, delibera o patrimdnio cultural brasileiro em,

[...] bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a meméria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

| —as formas de expressao;

Il — 0s modos de criar, fazer e viver;

111 —as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifesta¢des artistico-culturais;

V — 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico,
paleontolégico, ecoldgico e cientifico (Brasil, 2022).

Posto isso, ressalta-se que o patriménio cultural divide-se em material e imaterial e, desta
forma, faz-se necessério ilustrar suas diferencas. Para o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN, 2014a), o patrimbénio cultural material € composto pelos bens culturais
classificados conforme o Livro do Tombo, que consistem em: arqueoldgico, paisagistico e
etnografico; historico; belas artes; e artes aplicadas. Os bens culturais materiais séo divididos ainda

em moveis, englobando acervos bibliograficos, documentais, fotograficos, entre outros, bem como

moda
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colecbes arqueoldgicas; e imdveis, estipulados por cidades histéricas, sitios paisagisticos e
arqueologicos, alem de bens individuais (IPHAN, 2014a).

J& o patriménio cultural imaterial é classificado pelo IPHAN (2014b) como manifestacdes
de saberes, celebracdes e formas de expressdo, assim como lugares que abrigam praticas culturais
coletivas da sociedade. Concomitantemente, o patrimonio cultural imaterial pode ser difundido nos
seguintes campos: ‘tradicdes e expressdes orais [...]; expressdes artisticas; praticas sociais, rituais e
atos festivos; conhecimentos e préaticas relacionados a natureza e ao universo; técnicas artesanais
tradicionais’ (UNESCO, 2003, p. 5).

A partir destas especificacOes, salienta-se o patrimonio edificado, advindo das vertentes do
patrimonio cultural material imovel, e percebe-se que, no conjunto dos bens materiais imoveis, a
arquitetura compds uma parte importante na formacao da identidade e meméria histérica da sociedade
(TRENTIN, 2005; BAIRROS; MELLO, 2021). E observado por Oliveira e Lopes (2018, p. 14), que:

[...] o patriménio edificado pode ser pensado enquanto suporte do imaginario e da memoria
social de uma localidade, ou seja, os edificios e areas urbanas possuidoras de valor
patrimonial podem ser tomados como um ponto de apoio e construgdo da meméria, de valor
e poder como um estimulo externo que ajuda a reativar e reavivar os tragos arquiteténicos na
formacdo sécio territorial. Nesse viés, a memoria coletiva moldada pelo transpor do tempo
ndo é mais de que um passeio através da histdria, revisitada e materializada no presente pela
arquitetura, reforcando a ligacdo de identidade e pertencimento do ser humano em certo
tempo e espaco.

Nesta perspectiva, Oliveira, Mussi e Engeroff (2020, p. 24) consideram a constituicdo do
patrimdnio edificado no coletivo, por intermédio de grupos diversos e de interesse para a sociedade,
uma vez que ‘a salvaguarda da arquitetura € importante quando associada a coletividade e a
preservacdo da memoria urbana’. Para os autores (2020), a memoria € considerada uma aliada para a
construcdo identitaria e contribui com o entendimento da trajetéria humana. Logo, ‘0 patrimonio
arquitetonico preserva a histéria da cidade em que esta situado, pois tudo que € mantido intacto possui
finalidade de contribuir em algo do presente e para o futuro’ (OLIVEIRA; MUSSI; ENGEROFF,
2020, p. 25).

Portanto, Oliveira, Mussi e Engeroff (2020) e Oliveira e Lopes (2018), ressaltam a

importancia da preservacéo e valorizacéo do patriménio, em virtude do papel fundamental deste para
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as geracdes futuras, na compreensdo da histéria de seus antepassados. Para continuidade,
consideracOes a respeito do patriménio edificado, design de superficie e moda, serdo elucidadas.

Relacdes entre patrimdnio edificado, design de superficie e moda

As relagdes entre o patrimdnio edificado, o design de superficie e a moda se d&o, usualmente,
pelas estampas, aplicadas a suportes diversos, junto a concep¢do de objetos representativos e
identitarios. O design de superficie atua primariamente como o fio condutor, enquanto a moda confere
0s suportes, traduzidos em pecas de vestuario, acessorios e demais artefatos, ja o patriménio edificado
concede referéncias criativas, que posteriormente auxiliam em sua valorizacdo e preservacao.

Oliveira, Mussi e Engeroff (2020, p. 25) ressalvam que o patriménio edificado ‘traz,
desperta e proporciona um sentimento de identidade e de pertencimento para quem o olha. [...] visto
que o patriménio é simbolo que promulga grande valor para a coletividade, podendo ser visto, sentido
e vivido’. Entéo, ao se utilizar de elementos para a construcdo do design de superficie, contribui-se
para que estes simbolos de valor sejam expressados (Figura 3).

Figura 3: Joias inspiradas na arquitetura de Oscar Niemeyer

Fonte: Ivi Pivetta Viero (2020).

Niemeyer (2010) e Soares e Cuniko (2019) elucidam que é preciso considerar o contexto
cultural quando se trata do desenvolvimento do design de superficie para o proposito de valorizacéo
patrimonial e cultural, j& Mello e Amadori (2021) reforgcam, sob uma perspectiva relacionada ao
artesanal, que enriquecem a imagem do territério por este meio proporciona estratégias que

corroboram a imagem do territério e este enriquecimento também se aplica ao design de superficie e
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a moda, em razéo destes utilizarem os elementos visuais e tateis para este feitio. Na Figura 4, ilustra-
se um processo® de utilizacdo de elementos do patrimdnio edificado como referéncia para a
construgdo de uma estampa.

Figura 4: Processo de utilizagdo de referéncia do patriménio edificado no desenvolvimento do DS

Fonte: Acervo da autora (2019/2022).

Por conseguinte, Freitas (2011) esclarece que o DS carrega formas de perceber um mesmo
objeto e Ihe confere valores que podem resultar em produtos diferenciados, envolvendo os sentidos
de futuros usuérios com amplitude, ao passo que Rutschlling (2008, p. 88) especifica que ‘a
superficie, na sua concepgdo de espago interativo, tende a funcionar como receptaculo de muitos
significados’. Desta forma, Choay (2001) ratifica que a preservacdo e valorizagdo patrimonial
englobam aspectos distintos do que é considerado monumento histérico, posto que, no contexto de
bens arquitetonicos a relacdo se da sumariamente pelo uso, pois a arquitetura é singular e o uso faz

parte de sua esséncia, mantendo relacfes complexas com as finalidades estéticas e simbolicas.

5 para mais informagdes a respeito deste processo consulte: Bairros, Amanda da Silveira. Arquitetura Art Decé em Santa Maria: design de superficie
para ceramicas utilitarias 2019. 127 f. Monografia (Especializagdo) - Curso de Especializacdo em Design de Superficie, Centro de Artes e Letras,
Universidade Federal de Santa Maria, Santa Maria, 2019. Disponivel em: http://repositorio.ufsm.br/handle/1/21215.
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A vista disso, ao explorar a utilizagio de elementos existentes no patriménio edificado no
desenvolvimento do design de superficie e moda, consegue-se refletir a respeito da valorizacéo
patrimonial, contribuindo para sua preservacdo e proporcionando apreco e visibilidade pelo
patrimonio, bem como pela criacdo de pecas Unicas, que se aliam a demanda por produtos

significativos.

Consideracdes Finais

Percebe-se que o design de superficie aliado a moda pode contribuir para a valorizacdo do
patrimdnio cultural edificado, visto que é capaz de utilizar elementos presentes em edificacdes como
referéncia criativa para a concepcao de estampas e artefatos identitarios. Este artigo, portanto, considerou
observar as relacbes entre DS, patrimbnio edificado e moda. O texto, baseado em pesquisa basica,
qualitativa e bibliografica, apresentou trés secdes, sendo a primeira destinada ao design de superficie e
moda, a segunda ao patrimoénio cultural edificado e a terceira indicando as relacdes entre as areas
supracitadas.

Com isso, as pesquisas realizadas a respeito do design de superficie e moda proporcionaram a
ampliacdo do conhecimento na area, abordando brevemente o papel de atuacéo do DS de modo geral, bem
como na moda, além disso, exemplos de aplicagdes também foram ilustrados. Com relacéo ao patrimonio
cultural edificado, as pesquisas colaboraram para uma melhor compreenséo a seu respeito, indicando seu
papel na construcédo da identidade da sociedade e a importancia de sua valorizagéo e preservacao.

Sobre as relacGes entre design de superficie, patriménio edificado e moda, observou-se que se dao
primariamente a partir da criacdo de objetos e estampas tratadas como identitarias, i.e, que transmitem a
identidade de determinado local e sociedade. Percebe-se que o DS trabalha como comunicador principal,
enquanto a moda concede o suporte a ser tratado e o patriménio edificado cede as referéncias criativas para
0s projetos.

Desta maneira, reflexdes a respeito da valorizagao patrimonial conseguem ser geradas a partir desta
unido e contribuem para que se proporcione um novo olhar ao patrimbnio. Para mais, sugere-se, em
pesquisas futuras, aprofundar a busca a respeito dos assuntos supracitados, aprimorando conhecimentos e

experimentagdes entre as reas visando a contribui¢éo para a valorizagdo patrimonial.
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