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Resumo: Este ensaio textual possui como questdo central a discussdo sobre como a teoria da
criatividade pode auxiliar no processo criativo para figurinos de danca contemporanea. Os resultados
demonstram que a teoria da criatividade auxilia na pesquisa para a criagdo de figurinos, haja vista
que atraves de suas ferramentas mostra-se possivel compreender com maior clareza 0s objetivos,
priorizando o ponto de vista dos usuérios e a aplicagdo de métodos simultaneamente, dando assim
maior flexibilidade aos processos.
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Abstract: This textual essay has as its central question the discussion about how the theory of
creativity can help in the creative process for contemporary dance costumes. The results demonstrate
that the theory of creativity helps in the research for the creation of costumes, given that through its
tools it is possible to understand more clearly the objectives, prioritizing the users' point of view and
the application of methods simultaneously, giving thus greater flexibility to the processes.
Keywords: creativity; costume; contemporary dance.

Introducéo
A problemética da pesquisa esta ligada ao processo de criacdo de figurinos beneficiando-se da
teoria da criatividade, utilizando-a como propulsora do processo criativo, uma vez que, 0 exercicio de

estimulo da capacidade construtiva inerente aos seres humanos, ao longo de todo o processo, oferece pistas
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e uma visao holistica do problema, conforme nos apresenta Kneller (1978, p. 63), “o criador 1€, discute,
indaga, coleciona, explora, propde possiveis solu¢des e pondera suas forcas e fraquezas”. Sendo assim, 0
presente artigo objetiva investigar como a teoria da criatividade pode auxiliar no processo de criagdo do
figurino de danca contemporanea.

A relevéncia da pesquisa justifica-se, na busca por pistas quer fornecam de forma mais objetivas
insights criativos nos mais diversos aspectos que engendram a criacdo do figurino, indo desde o seu
simbolismo, das performances dos atores, 0 contexto da atuacao e o relacionamento do pesquisador com
todos os agentes envolvidos na construcdo da obra. Classifica-se a pesquisa quanto a sua finalidade como
béasica. Qualitativa em relacdo ao problema de pesquisa e descritiva quanto ao seu objetivo. Como
procedimento técnico trata-se de uma pesquisa bibliografica com base em livros, dissertacdes e artigos

cientificos. A fundamentacdo tedrica abordou: criatividade, figurino e danga contemporanea.

Criatividade

Com a intencdo de contribuir e ampliar a discussédo sobre a definicdo e quanto ao seu
significado, inicialmente endereca-se o interesse sob a seguinte questdo: o que é criatividade?”. De
acordo com Alencar (1995, p.15), as dimensdes apresentadas nas principais definigdes propostas para
criatividade até hoje, dizem respeito ao fato de a criatividade estar implicada na emergéncia de algo
novo, podendo ser uma ideia ou até mesmo um produto, assim como, pode ser entendida como a
reelaboragdo e/ou aperfeicoamento do que ja existe, contudo, conforme a autora, “ndo basta que a
resposta seja nova; ¢ também necessario que ela seja apropriada a uma dada situagdo.”

Neste sentido, considera-se a criatividade um potencial inerente ao homem e a realizacéo
desse potencial uma de suas necessidades. De acordo com Ostrower (1977), o ato criativo pode ser
visto de maneira holistica, ou seja, como uma agdo integrada em que criar e viver estdo amalgamados.
Isto posto, € possivel entender que, a natureza criativa do ser humano parte do seu contexto cultural,
uma vez que todo individuo se desenvolve em uma realidade social, onde suas necessidades e
valoracdes culturais moldam os seus valores de vida.

Indo além, amparados por Ostrower (1977), amplia-se o entendimento sobre
criatividade para uma perspectiva onde esta representa uma das potencialidades de um individuo
nico e a criacdo resultante do ato criativo é a realizacdo dessas potencialidades. Sendo assim, o ser




- COLOQUIO
DE MODA

16° FORUM DAS ESCOLAS DE MODA DOROTEIA BADUY PIRES
#° CONGRESSO DE INICIAGAO CIENTIFICA EM DESIGN € MODA

EDICAO ONLINE

humano é (in)formardor, ou seja, através do seu ato criativo, se caracteriza a capacidade de dar forma
a algo novo e o seu ato criador parte da capacidade de compreender, que se da ao relacionar, ordenar,
configurar e significar. De acordo com Gomes (2011, p. 19), a “criatividade ¢ o conjunto de fatores
e processos, atividades e comportamentos que estdo presentes no desenvolvimento do pensamento
criativo”. Com base nessa afirmacdo, o individuo criativo na pratica projetual alicerca-se em
processos sistematizados, ou seja, atividades que envolvem método, treinamento e disciplina.

A criatividade, apesar de ser um potencial inerente ao homem, pode ser ensinada,
ativada ou desenvolvida. De acordo com Guilford (1979, p. 183 apud Alencar 1995, p. 28), “nao
basta encher cabeca dos alunos com conhecimento, embora este seja um passo necessario; €
fundamental também instruir os alunos e exercita-los no uso deste conhecimento”. Para Gomes
(2011), a compreensdo do processo criativo de maneira holistica, atendendo a uma sequéncia de
etapas criativas e de fases de ideacdo, oferece um dominio maior do problema, o que permite
desenvolver solugdes mais acertadas.

Sendo assim, é possivel afirmar que a criatividade dentro de um processo projetual pode e
deve ser estimulada, contudo, demanda de seus agentes dedicacao, esforco e, sobretudo, estudo. De
acordo com Munari (1997), o profissional que decide trabalhar com processos criativos precisa ter
uma “inteligéncia rapida e flexivel, uma mente livre de preconceitos, pronta para aprender o que lhe
serve em cada ocasido”. Pensando nisso, destaca Alencar (1995) que, ¢ imprescindivel a capacidade
de observacdo ao pesquisador, que deve estar atento a tudo, até mesmo aquilo que possa parecer
insignificante no momento, uma vez que, devemos cultivar nosso poder de observacéo, estimular essa
atitude mental de estar sempre em busca do inesperado, habituar-se a aproveitar todas as pistas que o
acaso pode nos oferecer.

Considerando o processo de criacdo artistica algo demasiado longo e que demanda de uma
grande preparacdo, assim como, de uma equipe técnica multidisciplinar, é possivel afirmar a
importancia do pesquisador recolher toda a sorte de dados, até mesmo 0s que nao se relacionam
diretamente com o problema que se busca solucionar, mas que de alguma podem oferecer caminhos
e recursos para a elaboracdo de solu¢fes mais criativas, que de acordo com Alencar (1995), pode ser
definido como uma maneira de fazer do estanho familiar, para que se possa superar as ideias pré-
concebidas, afastando-se de uma visdo mais estreita e distorcida de algumas dimensdes do problema
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Desta maneira, de acordo com Weschler (2018, p. 3), a criatividade deve ser conceituada
atraves de uma abordagem mais ampla, em que se fazem necessarias diversos tipos de interacdes para
que seja completa e harmdnica ndo so6 para o individuo como também para a sociedade. Consideram-
se aqui, uma sorte de combinagBes possiveis entre aspectos como habilidades cognitivas,
caracteristicas de personalidade e elementos ambientais.

Na visdo de Weschler (2018, p. 3) o comportamento criativo ndo pode ser entendido como
sendo simplesmente o resultado do pensamento ou de uma série de habilidades cognitivas, mas deve
ser visto de uma forma mais global, onde aspectos afetivos sdo relevantes e desempenham um papel
fundamental na sua expressao, entendendo-se assim a criatividade como um processo mais global,
dependendo do vinculo entre o cognitivo e 0 emocional. Ante ao exposto, de que maneira a teoria da

criatividade pode contribuir no processo de criacdo de figurinos?

O estimulo a criatividade no processo de criacédo

Alicercados no que fora exposto no tdpico anterior, busca-se exemplificar caminhos para
estimular a criatividade dentro dos processos de criacdo. Para tanto, sentido, no quadro 01, em
conformidade com Gomes (2011) que apresenta 0s passos necessarios durante o processo criativo no
desenvolvimento de projetos

Quadro 01 — Fases do processo criativo de acordo com Gomes (2011).

A I dentificagio Engloba a compreensao das motivagdes e objetivos, assim na identificagéo
dos problemas;
B Preparacio Momento. da busca por caminhos possiveis para chegar a solugéo do
problema;
C Incubacao Momento em gue permite a ideacdo ficar em estado latente;
D Esquentacéo Inicio da elaboracdo de esbocos e formas;
L Compreensdo de relacfes entre os meios e verificacdo de lacunas de
E lluminacéo ; )
conhecimento;
F Elaboracdo E a fase de estruturacdo, de formulacdo de novos requisitos;
e Fase do processo em que hd uma comparagao sistematica entre os objetivos
G Verificagéo -
propostos e o0s resultados atingidos.

Como outra possibilidade, busca-se amparo nos escritos de Alencar (1995), onde, conforme
0 quadro 02, o processo criativo passa por diferentes fases da criagdo, as quais a autora apresenta

como sendo:
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Quadro 02 — Fases do processo criativo de acordo com Alencar.

A Reflexiva Momento de pesquisa e de calculo, equipara-se a etapa de preparacéo;
B Amadurecimento Etapa de pesquisa e de calculo, equipara-se a etapa de preparacao;
lluminago Despreve-se como o momentp em que ocorre o~surgimento da ideia,
muitas vezes ocorre de maneira espontanea e ndo esperada
A Ultima fase implica na avaliagdo da proposta de solucao do problema,
A amparada no desenvolvimento de uma atividade I6gica e racional, onde o

D Verificacéo - - L )
criador deve exercer tudo com demasiada criticidade, podendo resultar até
no descarte da ideia

Fonte: Alencar (1995).
Ainda pautados nos escritos de Alencar (1995), para a autora € de suma importancia que 0s

pesquisadores/criadores estejam atentos a fatores aparentemente insignificantes, salientando o valor
da capacidade observacao do individuo, afinal, podem surgir destes pequenos detalhes informac6es
e impulsos importantes na resolucdo do problema. Nesse sentido, segundo Beveridge (1988, p. 44
apud Alencar, 1995, p. 34) “nds necessitamos treinar nosso poder de observagdo, cultivar aquela
atitude mental de estar em constante busca do inesperado, e ter como habito o exame de toda que a
chance nos apresentar”.

No que tange a fase preparatoria, Kneller (1976, p. 63) ressalta que, “o criador 1€, anota,
discute, indaga, coleciona, explora, propde possiveis solu¢bes e pondera suas fraquezas”. Sendo
assim, a criacdo artistica ndo se da a partir de insights divinos, mas sim de uma intensa preparacao
que pode, inclusive, exigir muito tempo do criador. Uma vez que, para Alencar (1995) o criador deve
ocupar-se em recolher todo o tipo de dado que possa sensivel ao problema, ndo obrigatoriamente
ligado a ele. Ou seja, ampliar as perspectivas da pesquisa e coleta dados para encontrar solucgdes
criativas, tornando o estranho em algo familiar.

E necessario ressaltar que a fase de iluminac&o ou momento de inspira¢do, em que onde surge
a ou as solucdes para o problema, ocorre apds um intenso periodo de preparagdo, onde o individuo
criador trabalha incessantemente, por longos periodos até que se esgotem as ideias. No que se refere
ao momento de iluminag&o, Alencar (1995) esclarece que a inspiragdo ou solugcdo nem sempre surgem
quando debrucados sobre o problema em si, uma vez que contemplar o problema por muito tempo
pode levar o criador e fazer com a que mente fique saturada. Sendo assim, deve-se libertar de
problemas ou interesses conflitantes e aproveitar até mesmo o 6¢cio como recurso criativo.

Por fim, Ostrower (1987) considera a criatividade como um potencial inerente ao homem, e

a realizacdo deste potencial uma de suas necessidades, nesse sentido, criar e viver se interligam. O
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ato criador resulta da interligacéo dos dois niveis da existéncia humana: o individual e o cultural. E é
contemplado pela capacidade de compreender; e esta por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar,
significar. Os processos de criacdo ocorrem no ambito da intuicdo, e sendo intuitivos, esses processos
se tornam conscientes na medida em que séo expressos, ou seja, na medida em que ganham forma. E
aqui entende-se a consciéncia como algo inacabado, que se forma no exercicio de si mesma, em uma
espécie de desenvolvimento dindmico, onde o individuo na busca por sobreviver e agindo, ao
transformar a natureza se transforma também, ou seja, “o homem ndo somente percebe as

transformagdes como também nelas se percebe” (OSTROWER, 1987, p. 10.).

Figurino

Nas artes da cena ndo é somente 0 corpo em movimento que escreve a poética do espetaculo,
mas, o conjunto formado por iluminacédo, som ou a auséncia dele, cenario, figurino e maquiagem, sdo estes
todos elementos dramatlrgicos essenciais para a construcao da cena e seus entendimentos. Ao longo da
historia, o figurino alterou seus modos e funcdes e frequentemente esteve ligado & moda e aos costumes de
época e, por um longo periodo, se resumiu apenas a fungao de embelezar os corpos dos atores e bailarinos.

Leite (2002), afirma que figurino é aquilo que cobre a pele do ator enquanto este esti em cena e
suas funcdes variam de acordo com a ideia da encenacdo a que estdo submetidas. Contudo, muito além do
aspecto material, o figurino pode ser visto como um simbolo, um instrumento e elemento essencial da
narragdo. Grego (2016) aponta que o espago emoldura o personagem e o figurino, enquanto elemento
visual, estabelecendo um essencial elo de significacdo entre o personagem e o contexto do espetaculo. O
figurino, além de permitir essa ligacdo entre a figura dramatica e o espetaculo, é parte fundamental da
propria construcdo do personagem.

Para Fernandes (2012, p. 7), as pecas de roupa em um trabalho de figurino sdo de suma
importancia uma vez que determinam a construcdo imagética de um corpo na cena, Diniz (2012, p. 1),
apresenta o figurino como algo que pode ser “tratado como um involucro, uma segunda pele, cuja fungdo
é (in)vestir o corpo de signos, simbolos, um conjunto de informagdes que colaboram na construcéo de uma
realidade ou contexto especifico”, ou seja, o figurino enquanto elemento estético faz parte da visualidade
da cena, e por sua poténcia de traduzir e transmitir signos e sentidos, torna-se um elemento dramatdrgico

a partir da acdo que € construida na cena.
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Para Pavis (2008) o figurino apresenta uma funcdo sinalética em sua relacdo com o dentro-fora
da obra, sendo o dentro a relacéo coesa entre o figurino, a encenacéo, e 0s demais elementos da cena e o
fora é a sua relacdo com o mundo e o cotidiano, assim, o figurino emana signos que se relacionam para
além do universo ficticio da obra. Nesta viséo, as func@es caracterizadoras do figurino operam tanto no
contexto do personagem quanto historico ao qual a narrativa se insere.

No mesmo caminho, para Fernandes (2012, p. 7) é possivel perceber que o figurino é concebido
ndo apenas para compor uma cena, mas que na verdade, pode interferir nela instigando a acao, provocando
reacOes gerando, por sua vez, uma nova relacao entre o artista e o que se veste, assim como com o publico.
Isto posto, o figurino pode ser entendido como o resultado da combinacdo dos anseios de todos os

envolvidos na producédo, uma vez que, as possibilidades sdo imensas em um processo criativo aberto.

Figurino de danca

As pecas de vestuario assim como o figurino para a danga ndo sdo acontecimentos recentes, nos
balés de corte era comum que se dangasse com vestidos longos, volumosos aderecos de cabega que
lembravam esculturas, caracteristicas das roupas usadas na época (FARO, 2011). De acordo com Santos
(2018, p. 16), “cada estética de danca tem suas referéncias impressas no que se veste em cena”.

Junto com outros elementos cénicos, os figurinos compdem a estética da danga e com o passar do
tempo, conforme a danga foi sofrendo modificacdes em seus aspectos técnicos e estéticos da-se a
possibilidade de usar roupas mais leves e esvoagantes, momento marcado pela danga de Isadora Duncan
(1878-1927) e Mata Hari (1876-1917) como na danga dos sete Véus, que consistia em deixar cair véu por
Véu até ficar envolta nua em apenas um unico véu. Isadora Duncan (1878-1927) foi a primeira bailarina a
dancar seminua no palco, apoiada por costureiros como Paul Poiret, fato que contribuiu para a liberacdo
do corpo e extin¢do dos espartilhos.

Isadora Duncan foi além, abandonou o uso do espartilho, além de dancar descalca e desprovida de
artificios, de acordo com Rodrigues (2009, p. 84),

Suas dangas com véus, tlnicas soltas e descalcas trouxeram impacto e ruptura nos conceitos
estabelecidos tanto no figurino de danca como na influéncia que causou na moda em si. Essa
influéncia que inspirou costureiros a criar roupas mais soltas ao corpo sem o uso de ajustes, decotes,
espartilhos e anaguas que geravam a linha “S” no corpo feminino visto de perfil.

Essa proposta de figurino pautada na liberdade do corpo para se mover de forma espontanea, sem

amarras, sob uma perspectiva que promoveu que transformacdes na técnica da danca classica tdo
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consolidada no séc. XVIII, inaugurando o que posteriormente seria chamado de danca moderna. As
mudangas observadas, permitem afirmar que a moda esteve aberta as inovagdes promovidas no campo das
artes, especialmente na danga. Os cruzamentos entre figurino e moda, bailarinos, artistas, costureiros e
espectadores, contribuiu para que ao longo da histéria, especialmente ao que viria ser entendido como
danga contemporanea, onde essa mudanca foi mais dréstica, os corpos se libertassem totalmente de
qualquer limitacdo que nédo fosse intencional, o corpo é celebrado, por vezes, até mesmo nu, e isso diz
respeito principalmente ao fato de que ndo se lida mais com aquilo que se veste apenas como adorno ou
adereco e sim, na maioria dos casos, como sendo parte constituida no mesmo impulso da criacdo

coreogréfica.

Figurino de danca contemporanea

De acordo com Souza e Mendes (2015, p. 3), para vestir o “corpo dangante” ¢ necessario
compreender todas as implicacOes de vestir este corpo, ou seja, sendo o figurino o elemento cénico mais
proximo do intérprete, atuando como uma segunda pele, ele pode interferir, limitar ou até mesmo modificar
a visualidade deste corpo, impactando nos movimentos do bailarino. Partindo do que fora escrito
anteriormente, apreende-se que figurino € uma reunido de elementos com o objetivo de vestir o corpo na
Ou para a cena.

Em uma visdo mais classica, € possivel afirmar que o figurino age como um elemento
caracterizador do personagem, ou atua como uma ferramenta para posicionar o espectador acerca do
contexto espago-tempo do espetaculo. Contudo, de acordo com Guerreiro (2016, p. 19), os autores que
tratam do figurino na contemporaneidade criticam o conceito classico de figurino enquanto elemento que
apenas veste o bailarino para o espetaculo, somente com o objetivo de caracterizar, embelezar ou
simplesmente vestir o corpo para a cena. E em um contexto contemporaneo, os figurinos podem assumir
formas que dificultam a sua compreensao, propondo outros contextos semanticos para 0 mesmo (VIANA;
PEREIRA, 2015, p. 7).

Sendo assim, o conceito de figurino foi atualizado por Diniz (2012), em “Vestiveis em Fluxo: a
relacdo implicada entre corpo, movimento € o que se veste na cena contemporanea da danga”, onde a autora
apresenta um novo entendimento para o figurino que se expressa como um elemento relacional entre o
COrpo e 0 que veste este corpo, ndo estando limitado apenas as vestes, mas a qualquer outro elemento ou
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objeto que possa em dado momento relacionar-se com o corpo e vesti-lo das mais variadas formas,
interferindo, em dado momento, na qualidade, dindmica ou plastica do corpo.

Assim, com base em Santos (2018, p. 22),

Suas dangas com Véus, tlnicas soltas e descalcas trouxeram impacto e ruptura nos conceitos
estabelecidos tanto no figurino de danga como na influéncia que causou na moda em si. Essa
influéncia que inspirou costureiros a criar roupas mais soltas ao corpo sem o uso de ajustes, decotes,
espartilhos ¢ anaguas que geravam a linha “S” no corpo feminino visto de perfil.

Diante do exposto, é possivel compreender que o figurino para a danga contemporanea ultrapassa
o limbo do apenas vestir o corpo para a cena da danca, indo em dire¢do a diversidade de elementos que se
relacionam com o corpo de forma compositiva, complementar e intrinseca. Dessa forma, entende-se a
criacdo de figurinos para danga contemporanea, como um territorio permeado por complexidades que
propdem deslocamentos incomensuraveis, caracteristicas do que é contemporaneo, complexo, do
indistinto, 0 que n&o cabe ser rotulado.

Entende-se, que em um contexto contemporaneo, é possivel perceber que o que se veste em cena
passa a ser organizado de modo implicado ao corpo e ao movimento, na construcéo e na configuracéo da

cena. Diniz (2012. p. 2-3),

no contexto contemporaneo, em que 0 que se veste é elaborado de modo concomitante a
pesquisa de movimentos, ndo mais como figurino e sim como vestiveis em fluxo, os quais
para além da funcdo delineadora de uma visualidade da cena, provocam outras
corporalidades e que ndo fixam sentidos e significados ao corpo que, em relagdo, se deixa
transformar ao longo da performance.

Ramos (2008), oferece uma reflexdo sobre a caracterizacéo visual de atores e salienta que, apesar
de existir uma lacuna de trabalhos tedricos sobre o tema, ha uma diversidade grande de criagdes artisticas

na construcéo de aparéncias. O autor apresenta outros caminhos para entender o figurino,

Denominamos figurino os trabalhos de caracterizagdo visual com predominante carater
técnico, que buscam mimetizar o real e utilizam a aparéncia de atores como imagem
sinalética ou decorativa; sob a designagdo de design de aparéncia de atores estdo
caracterizacBes visuais que exibem aparéncias incomuns, muitas vezes, sem linearidade
historica porém construidas em intima sintonia com a obra em que estdo inseridas e produzem
conhecimento, porque instigam o receptor a desvendar seus significados (RAMOS, 2008, p.
43

Diniz (2012) amplia o entendimento para figurino, propondo os Vestiveis em Fluxo: onde o
figurino é entendido como sendo um elemento relacional entre o corpo e o que veste este corpo, nao estando
limitado apenas ao pecas vestuario e acessorios, amplia-se a elementos que possam em dado momento
possam se relacionar com o corpo em cena e vesti-lo das mais diversas formas, entende-se que a a¢éo de
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vestir como “um dos meios pelos quais o corpo produz imagens, corporalidades e aparéncias” (DINIZ,
2012, p. 87-88).

A proposi¢do dos Vestiveis em Fluxo deriva, entdo, da nogdo de Fluxos Vestimentares,
ressaltando a relacdo do corpo e 0 que se veste, considerado a partir do jogo entre suas
materialidades. Ao ser proposto no campo da danga contemporanea, a nogédo de Vestiveis em
Fluxo também se relaciona com as ideias de simultaneidade, possibilidade e transitoriedade,
na medida em que, 0 que se escolhe para vestir 0 corpo em cena transita entre fungdes e
signos, 0s quais vao, ao longo da perfomance, reconfigurando e alterando os sentidos e as
formas do corpo em cena. A ideia de vestivel em fluxo também suscita a possibilidade de ser
algo a ser vestido, ou seja, em algum momento pode vir a cumprir a funcéo de vestir o corpo,
mas ndo necessariamente, se limitaa ela [...] (DINIZ, 2012, p. 91).

Ainda conforme Diniz (2012), até mesmo o corpo nu organiza falas e gera sentidos ainda que isento
de elementos, nesse sentido o jogo de vestir o corpo com a luz, projecdes e a sua relagdo com objetos
cénicos também fazem parte do entendimento dos vestiveis em fluxo. A ideia de fluxo reside na
transformacao do figurino ou de seus sentidos ao longo da performance.

A danca ao romper com 0s principios técnicos e estéticos das convencdes classicas contribui para
a quebra de barreiras e propde novas estéticas, a danca moderna, que se desenvolve na Alemanha e nos
Estados Unidos no momento logo apos a 12 Guerra Mundial (1914 a 1918) apresenta um corpo na danga
que ndo pode estar desconectado das transformacfes do mundo, das interagBes com a técnica e com as
outras artes, neste momento, de acordo com Neder (2005) para Merce Cunnigam e outros coredgrafos da
época, o foco principal residia no movimento e esse ndo mais precisaria apresentar uma intencionalidade
6bvia.

Nesse sentido, a danga pos-moderna segue na mesma direcdo, em que ha quebra de narrativas,
propde-se novas estruturas e constrdi-se em cena uma danca gque dialoga com outras linguagens artisticas.
Sendo assim, a danga contemporanea configura-se, de acordo com Neder (2005), pela subjetividade de um
corpo mais autbnomo e consciente, afastando-se da visdo de que para dancgar é necessario estar preso a
uma técnica de danca distinta, sendo assim, pode-se dizer que as possibilidades de construcdo de
movimentos sdo dilatadas, ja que propde novos codigos e padrdes, outras convencgdes, outra estética.

No contexto contemporaneo de danca, notam-se jogos de oposicoes nas proposicdes coreograficas
constituidas de caos, de ironia e de criticidade, caracteristicas conceitualmente presentes nas artes pos-
modernas que, de acordo com Santos (2018, p. 17),

Emerge um novo movimento de vanguarda pautado na ressignificacdo dos constituintes da
cena. Ha uma interacdo maior com o espaco, entre 0s corpos, o figurino ndo obedece a uma
narrativa linear, subverte-se a estética no tecer das concepces instauradas e ampliam as
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possibilidades interpretativas, dando lugar ao que até entdo era reconhecida enquanto uma
danca p6s-moderna.

Seguindo por esta seara, para Giorgio Agambem (2009), a contemporaneidade nao esta presa as
questdes fechadas, mas, sobretudo, aos questionamentos, provocagdes, fissuras abertas, aos terrenos
movedicos e aos significados que se transformam a cada segundo. Para Louppe (2012, p. 14) a danga
contemporanea “faz do corpo em movimento seu sistema de referéncia”. De acordo com Louppe (2012) a
danca contemporénea renunciou as convencdes e narrativas que definiam como trabalhar a presenca do
corpo em cena, podendo agora se apropriar do corpo humano como matéria prima para proprio ato criativo.

Sendo assim, pode-se entender que a danca contemporanea é algo muito maior que simplesmente
uma mutacdo de cddigos gestuais em relacdo a outras expressdes da danca. Essa ideia é defendida por
Louppe (2012), é por essa via que se deve observar as raizes do projeto contemporaneo de danga, onde a
descoberta de um corpo que encerra um modo Unico de simbolizacdo, alheio a qualquer modelo pré-
concebido, ou seja, a danga contemporanea deve sua existéncia & uma nova concepgdo do corpo e do

movimento, ou, do corpo em movimento.

Resultados e discussdes

Com base na abordagem tedrica contextualizada, percebe-se que a criatividade é uma catalizadora
de novos e potentes insights que servem de alicerce ao processo criativo. Faz-se necessario ressaltar que a
ideia de que a criatividade € algo advindo dos deuses, ou restritos a um seleto grupo de individuos
privilegiados com o dom criativo, ndo se sustenta. Antes de mais nada, a criatividade é um composto, um
amalgama de diversos elementos que circunscrevem cada individuo.

No que tange ao processo criativo para figurinos de danga contemporanea, entende-se este como
algo que se faz na relacdo com os demais processos que acontecem durante a criacdo de um espetéculo,
haja vista que para vestir o “corpo dangante” é necessario compreender todas as implicagdes que isto
representa para este corpo na ou para a cena de danca, na sua relacdo com os demais elementos que compde
0 espetéculo, assim como, na relagao entre os bailarinos.

Partindo entdo do entendimento de que figurino ndo se resume mais aquilo que veste ou adorna o
corpo na cena de danga, passa-se a entendé-lo como sendo parte constituida da criagdo coreografica,
percebe-se a possibilidade para aplicacdo de recursos da teoria da criatividade, conforme Figura 01, para

estimular o processo de criagdo de figurinos, uma vez que tais recursos estimulam o processo criativo,
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tendo em vista que oferecem ao sujeito criador mecanismos para potencializadores que ampliam as
perspectivas da pesquisa e coleta dados na busca por solu¢es mais criativas. A exemplo, o fato de
tornar o estranho em algo familiar, tendo em vista que, de acordo com Kneller (1976), o criador deve
somar toda a sorte de materiais, assim como, entender a suas fraquezas e potenciais, uma vez que criacéo

de uma obra artistica demanda de uma intensa preparacéo.
Figura01 —

1.Leitura do texto
. 2.Andlise do texto e criag@o
PRE- da tabela de agdo
PRODUCEO 3.Discussdes iniciais com o
(1) diretor
4.Planejamento

IDENTIFICACAO

PREPARACAO

PRE-
PRODUCAO 1.Preparacdo
(2) 2.Incubagédo
1.Pesquisa do figurino
2.Ensaios - 1. Apresentagdo e discussdo
3.Desenhos preliminares PRODUCAO com o diretor ILUMINACAO

2.Finalizagdo dos desenhos

Fonte: Elaborado pelos autores (2022).
Indo em frente, ressalta-se que os pesquisadores/criadores devem atentar a fatores aparentemente

insignificantes, salientando o valor da capacidade observacao do individuo criador, afinal, dos pequenos
detalhes, das informacGes despretensiosas podem surgir impulsos importantes na resolucéo do problema,
assim como, pistas que enriquecam 0 processo criativo como um todo.

Por fim, com base nas consideragdes sobre criacdo de figurinos e as teorias da criatividade, é
possivel apreender que o processo de criacdo para espetaculos de danca contemporanea é permeado de
rigorosa producdo cénica, o que demanda uma observagdo zelosa para tudo aquilo que possa poluir a
producdo. O que vem ao encontro dos escritos de Siqueira (2006) em que, é preciso estar atento para que
se tenha limpeza no sentido do significado, subtrair tudo que gera ruidos na comunicagao com o publico.
As ferramentas da criatividade, oferecem, justamente, recursos e para que se tenha o dominio do processo

como um todo, promovendo nao apenas a pesquisa sobre o tema, mas propondo reflexdes e esgotamento

de ideias.
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Consideracoes finais

A partir do que foi apresentado, € possivel perceber que design deixou de estar atrelado apenas a
atributos funcionais e estéticos, chegando a um nivel de atuagdo estratégico, tornando-se mais versatil e
apropriando-se de outras disciplinas, beneficiando-se de suas teorias e ferramentas, que podem ser usadas
para 0 conhecimento de todo o contexto criativo, oferecendo ao pesquisador dados aprofundados e Uteis
ao processo de desenvolvimento de projetos de design.

O uso das ferramentas da teoria criatividade se apresenta como uma alternativa capaz de auxiliar
na compreensao do processo de criagdo de figurinos para danga contemporanea, entendendo a danga de
modo geral como arte em que 0 corpo é o protagonista absoluto, uma vez que a utilizacéo das ferramentas
da teoria da criatividade possibilita o conhecimento holistico de todo o processo, seja através do registro
dos conhecimentos tacitos inerentes ao fazer da danca contemporénea ou do estimulo a criatividade
promovendo desbloqueios.

Nesse sentido, o estudo da teoria da criatividade aliado aos estudos sobre 0s processos criativos em
figurinos para danca contemporénea, onde o corpo dangante oferece subsidios a partir da potencialidade
da criagdo no contato fisico, na materialidade, auxiliando na identificacdo das suas necessidades,
permitindo insights criativos para a concepcao de solucfes mais eficazes as necessidades do processo de
criacéo.

Vale ressaltar que a intencdo deste escrito ndo é sugerir ou universalizar novas maneiras para criar
figurino para danga contemporanea o termo figurino, a intencdo desta pesquisa € registrar como a teoria da
criatividade pode contribuir na criagdo de figurino, assim como, registrar importancia do figurino na
construcédo do personagem, propondo uma reflexao do figurino como um elemento estético, dramaturgico

e relacional para a cena, sobretudo de danca contemporénea.
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