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ENTRE TRAJES, PERFORMANCES E FANTASIAS: ANALISE DE
CAPAS DA REVISTA G MAGAZINE

Between costumes, performances and fantasies: analysis of G magazine magazine covers

Eric Barbosa Fraga, Mestrando, ericbfraga@gmail.comr®

Resumo:

A revista G Magazine, atualmente com sua publicacdo encerrada, circulou mensalmente entre
1997 e 2013, buscando dialogar com os interesses do publico homossexual masculino brasileiro.
Foram analisadas 5 capas de 1997 a 2001, buscando entender as dindmicas entre corpo, desejo e
performances de masculinidade, tendo em vista a ideia de que os corpos ali em exibi¢éo seriam
capazes de estimular os desejos sexuais e de consumo.

Palavras chave: midia, género e sexualidade.

Abstract:

The magazine G Magazine, currently with its publication closed, circulated monthly between
1997 and 2013, seeking to dialogue with the interests of the male homosexual public in Brazil.
Five covers were analyzed from 1997 to 2001, seeking to understand the dynamics between body,
desire and masculinity performances, bearing in mind the idea that the bodies on display there
would be able to stimulate sexual and consumption desires.

Keywords: media, gender and sexuality.
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Introducéo

Hoje, com a democratizacdo do acesso a internet e as diferentes formas de
consumir contetdo de entretenimento adulto, as revistas eroticas, popularmente
conhecidas como “revistas de sacanagem”, tornam-Se fontes historicas sobre uma
memoria recente e sobre no¢des de corpo, sexo e sexualidade. Durante a primeira década
dos anos 2000, a G Magazine e a Playboy eram duas das principais revistas eréticas do
pais, sendo a primeira voltada para o publico homossexual masculino e o segundo para o
publico heterossexual masculino. Estas publicacdes se estabeleceram como grandes
nomes no mercado por utilizarem da mesma estratégia: personas da midia se despindo
para o consumidor.

A G Magazine contabilizou o total de 176 edi¢des durante sua circulagéo entre
1997 e 2013. Buscando dialogar com os interesses do publico homossexual masculino e
brasileiro, as publicacdes se equilibravam entre o erotismo pornografico e matérias
relacionadas ao bom gosto, estilo de vida e ao cotidiano do universo gay. Lancada por
uma grande editora e de abrangéncia nacional, a Fractal, foi a primeira publicacdo aberta
e explicitamente voltada para os homossexuais masculinos, o que ndo significa a
aceitacdo da homossexualidade ou a diminuicdo de opressdes e estigmas sociais (SILVA,
2010).

O termo “publico gay” no Brasil surge na década de 1990 atrelado ao “mercado
GLS” (Gays, Lésbicas e Simpatizantes), que surgiu como novo campo financeiro a ser
explorado (FRANCA, 2007). Nesse sentido, servigos, empresas, espagos, mercados
dentre outros comecaram a utilizar o marcador GLS como diferencial e, também, como
forma de atrair consumidores. “Publico gay/homossexual” ¢ categoria nativa do proprio
mercado, cujo comecava a se abrir para a possibilidade de explorar este novo nicho de
mercado. Mira (1997) demonstra como 0 novo nicho de mercado era publica¢bes que
exploravam a imprensa homossexual. AG surge neste contexto vinculada ao
reflorescimento do Movimento Homossexual Brasileiro, como movimento social
organizado apos a crise do HIV/AIDS (FACCHINI, 2002).
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Revistas eroticas projetam e comunicam performances ideais e, muitas vezes,

exageradas sobre corpos desejaveis e, principalmente, as relacbes de género embutidas
neste discurso. Analisando especificamente a questdo das revistas erdticas, 0 sexo e
erotismos abordados propdem uma gramatica do desejo, que € construida a partir de
corpos expostos como o apice da sensualidade e da préatica sexual dentro de seus proprios
contextos, transformando o corpo tanto como objeto a ser consumido quanto ideal a ser
desejado. Assim, delimitando “corpos que importam” (BUTLER, 2011) dentro de um
sistema simbdlico de género no contexto social.

A ideia de masculinidade trabalhada na revista instigava o leitor por meio de
performances exageradas, em que 0 COrpo, 0s acessorios e as vestimentas comunicavam
diferentes ideias sobre os modelos fotografados. Estes eram postos em posicOes e temas
de ensaio que remetiam sua superioridade e seu distanciamento do leitor, seja pela fama,
prestigio ou outros fatores, tornando-se, assim, “super-machos”, isto ¢é, caricaturas
infladas da masculinidade hegemonica.

Este artigo busca analisar cinco capas presentes no levantamento realizado, o
material consiste em 51 capas dos anos de 1997 a 2001, retiradas de arquivos online. Os
arquivos sao organizados e mantidos por antigos leitores da revista que mantinham
sentimentos nostalgicos sobre a publicacdo e decidiram disponibiliza-las na internet.
Busco analisar estas capas como produtos midiaticos e culturais capazes de comunicar e
delimitar performances idealizadas de género, bem como imaginarios referentes a
consumo e comportamento. As formas como o corpo é manipulado, adornado e exibido
interferem nas mensagens e o tipo de performance de género que a revista busca
comunicar, busco compreender que visdes de mundo, de corpo e de sexualidade eram

empregadas em sua construcao.

Moda, vestuario e erotismo

Antes de aprofundarmos nossa analise sobre as capas da G, é necessario trazer um
répido contexto sobre a década de 1990 no Brasil e o contexto da populacdo LGBT+. A
década de 90 surge como um sopro de esperanga apos o0 periodo da ditadura militar e o
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processo de redemocratizacdo; existe um novo contexto no qual movimentos sociais

podem se reorganizar e, principalmente, propor acoes e reivindicagcbes sem o medo de
represalias por parte do Estado. Neste aspecto, 0 Movimento Homossexual Brasileiro
(MHB), um dos primeiros movimentos sociais organizados a defender pautas LGBT+ ,
comecava a se recuperar de outro aspecto significativo da década passada: 0 comeco da
epidemia de HIV/AIDS (FACCHINI, 2002).

Durante a década de 1970 o Movimento Homossexual Brasileiro passou por um
processo de masculinizacdo, como forma de habitar a norma e evitar perseguicdes no
contexto social e das autoridades. Nesse sentido, gestava-se um imaginario de
homossexual masculo alinhado a questdo existencial de “dar ou ndo pinta”, ou seja,
utilizar roupas, acessorio ou qualquer tipo de simbolo que demonstre que se é
homossexual. A partir da década de 80 que ““ser ou ndo ser”, “dar ou ndo pinta” se tornou
questdo de saude e sobrevivéncia. A comunidade LGBT+, mas principalmente o
movimento homossexual brasileiro, comegou a evitar vigorosamente simbolos, espacos,
roupas, falas e qualquer tipo de sinalizador social de que se €, gracas ao medo e
desinformacdo sobre o virus do HIV/AIDS. Assim, a homossexualidade reafirmada - o
“dar pinta” - transforma-se em sindnimo de promiscuidade e falta de cuidado com a
prépria satide. Com a grande preocupacao frente a epidemia de HIV/AIDS, o Movimento
Homossexual Brasileiro passou por grandes perdas, tanto em pessoas quanto em poténcia
politica, evitando espacos publicos e debates na midia (FACCHINI, 2002).

Na década de 1990, o Movimento Homossexual Brasileiro retoma o espacgo
publico, fazendo-se presente em diferentes meios midiaticos. A questdo da sexualidade
volta a habitar o meio social no Brasil, agora com uma nova roupagem, procurando
celebrar e publicizar essas identidades. Mira (1997) e Franca (200&) demonstram como
o mercado financeiro responde a esta nova demanda social cooptando como novo nicho
de mercado a ser explorado. Para além de sujeitos sociais, a comunidade LGBT+
brasileira comecava a ser entendida, também, como sujeitos de consumo: servigos,
espacos, profissionais, bares, restaurantes e outros diversos produtos especializados

surgem para esta comunidade, denominando-se tanto pelo mercado como por
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movimentos internos, de GLS (FRANCA, 2007). A G Magazine enquadraria-se dentro

destes produtos, alinhando demandas do mercado editorial e empresarial ao explorar o0s
espacos da imprensa homossexual brasileira, que antes se limitava a publicacOes
independentes, com poucas edi¢cdes de baixo e médio alcance (MIRA, 1997; SILVA,
2007).

A ideia de erotismo e de que certos tipos de vestuarios utilizados de determinadas
formas sdo capazes de instigar ou dissipar o desejo sexual andam comumente juntas,
afinal, a forma como nos vestimos e despimos sdo partes centrais da vida social.
Entretanto, ndo existem roupas ou aderecos que sejam em si “‘sensuais’ por natureza, pois
a ideia de que algo é instigante ou desinteressante em contexto sexual estdo fortemente
enraizados em contextos culturais e histéricos. Elizabeth Wilson (2003) aprofunda esta
ideia analisando as mudangas sociais atreladas a vestimenta e¢ a ideia de “modéstia
feminina”, como, dependendo do contexto historico-cultural, algumas pegas eram tidas
como fortes estimulantes sexuais, em outro momento eram lidas como datadas, sem graca
e desinteressantes.

Entendendo o contexto onde surge a revista, podemos nos voltar sobre o corpus
fotografico, ou seja, outros aspectos que envolvem a construcdo imagética de uma
fotografia (BARTHES, 2010). Dentro da ideia de corpus fotografico é possivel atribuir o
contexto social e cultural onde a imagem foi concebida, a inteng&o, o vestuério (ou falta
dele) assim como cenario, iluminacdo e outros aspectos. Guran (2011) considera que o
ato de fotografar comeca, justamente, ao reconhecer e selecionar aspectos que devam ser
destacados em uma cena qualquer, contribuindo com a ideia de Wilson (2003) sobre a
moda negociar entre esconder e realgar aspectos do corpo. Nos focando sobre o caso da
G Magazine, é importante levar em consideragdo quais performances de masculinidade e
que tipo de bom comportamento homossexual a revista busca ressaltar através das
imagens, que “corpos importam” dentro dessa gramatica do desejo.

A forma como nos vestimos, junto das decisGes conscientes e inconscientes no ato
de escolher que partes mostrar, acentuar e esconder, dialogam com nossas proprias

concepgdes morais sobre boa conduta e a maneira como gostariamos de nos apresentar
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em determinados circulos sociais. Este processo € atravessado por marcadores sociais de

todos os tipos: género, raca e classe, assim como sexualidade, religido e uma infinidade
de outras identidades.

Gregori (2002) propbe que os erotismos residem na ideia de ruptura do
convencional, do corpo em seu estado social "normal”, em um movimento tanto fisico
quanto simbolico que prepara e sinaliza o corpo para o prazer e atividade sexual. De
maneira que o erdtico é facilmente adaptado para espacos higienizados, por nao
simbolizar, diretamente, um ataque a ética e moral hegem®onica sobre o corpo. Recaindo
sobre a pornografia a ideia de material subversivo, “sujo” e depravado, o que Preciado
(2017) chama de “lixo urbano”. Nesse sentido, o erdtico pode transitar entre espagos onde
a moral e a ética hegemdnicas sdo mantidas, como, por exemplo, museus, enquanto a
pornografia recai sobre esferas urbanas de menos prestigio. Dado esta separacdo por
convengdes morais.

Proponho esta discussdo sobre erotismos versus pornografia como forma de
trabalhar a ética e moral que perpassam a formacdo das imagens homoeroticas e
pornogréaficas, como as da G, que dependendo do contexto, transitam entre essas duas
esferas. Wilson (2003) aponta entre moda e erotismo: uma relacdo complexa que busca
dialogar com o natural e artificial que criam projecdes sobre o corpo e o desejo através
de pecas especificas. Para Wilson, o fetiche e o fetichismo pela roupa surgem desta
relacdo onde a moda ao mesmo tempo é meio e objeto desta relacéo.

Wilson (2003) ao abordar a obsessdo da moda com o género, tanto como aparato
de reificagdo quanto de subversdo das normas e performances de género, corrobora com
o filésofo Paul B. Preciado (2018) que conceitualiza 0 género como prostético, ou seja,
todo tipo de protese material forma o que chamamos de performance de género. Toda
performance e performatividade de género sdo artificiais e se utilizam de proteses, sejam
elas maquiagem, vestuario ou acessorios, para construir estas ficcdes do sistema cultural
e simbdlico que chamamos de género. Wilson (1983) ainda explora o argumento de que

a moda e o vestuario constroem, inevitavelmente, fantasias sobre si e também sobre como
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gostariamos de ser vistos. Portanto, é possivel tracar relacdes entre as fantasias e a ideia

de género prostético, trabalhada por Preciado (2014).

Preciado (2014) sugere que o género seja entendido para além dos binarismos e
das tecnologias de biopoder que sdo exercidas sobre o corpo. De maneira que a ideia de
género prostético se aplica como dispositivos sociais e simbolicos que os corpos podem
transacionar entre os “femininos” e “masculinos”, constituindo-se vestimentas com a qual
cobrimos nossos corpos e mudamos de acordo com nossa vontade. O corpo existe em si
mesmo, com seus proprios significados, onde o género aparece como sistema social e
simbolico que existe apenas em meio social e cultural contextualizados. Os conceitos de
masculino quanto feminino pode ser entendidos como performances ideais cujos corpos
se encaixam ou se rebelam, de maneira a criar diferentes performances de género.

Bispo (2016) ao analisar antigas fotografias das chacretes, trouxe conceitos
importantes. O autor demonstra como, com a ajuda das fotografias, que eram utilizadas
para divulgar servicos das dancarinas, estas mulheres conseguiam projetar performances
exageradas de feminilidade, se mostrando mais mulheres que as demais. Nestas
performances, as dancarinas exaltavam seus melhores atributos, assim se fazendo “mais
mulheres” que as demais, muitas vezes se apresentando até como mulheres maiores que
as outras. Adapto este conceito para o caso da G, em que as masculinidades exageradas
trazidas pela revista contribuem para criar o imaginario de super-machos a disposic¢ao do

consumidor.

As capas em discussao
As capas selecionadas para este artigo se sobressairam do material levantado por

comunicarem através do vestudrio ideias e narrativas propostas pela revista. Por se tratar
de uma revista homoerotica, muitas vezes a roupa aparece em segundo plano, justamente
por se focar na nudez, porém, em algumas capas as roupas utilizadas contribuem para
fomentar as personas publicas dos modelos. Outros exemplos poderiam ser expostos, mas

delimitamos a analise de apenas cinco.
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Figural: 1° edig&o, outubro de 1997.

Fonte: Arquivo G Magazine.

A edigéo de estreia da revista em outubro de 1997 conta com o dancgarino Vitor
Xavier, na época ‘“garoto stripper” que se apresentava no programa de auditério
apresentado por Raul Gil. Xavier aparece utilizando calca jeans, cinto, fivela e chapéu de
cowboy, apoiado em um cenario com feno e tons de amarelo. O clima de vaqueiro
utilizado para Xavier ndo menciona diretamente sua profissdo, mas, ao se apresentar no
palco, Xavier utilizava diferentes roupas que remetiam fantasias populares (mecéanico,
lutador) e sempre com pouca roupa. Nesse sentido, sua capa ndo difere do que o stripper
ja desempenhava em seu trabalho: fantasias atreladas a pecas especificas de roupa e que
remetem a alguma profissao.

Pinho (2012) nos apresenta como a pornografia gay, ao borrar as transgressoes
morais do publico e privado e fugindo da légica heterossexual, funciona também como
fomentador de masculinidades e performances. Afixacdo em profissdes com baixo
prestigio social e que sdo tipicamente entendidas como atividades masculinas, que a partir
deste significado se constréi performances de masculinidades sodomizadas (PINHO,
2012). O espectador, ou consumidor neste caso, ¢ instigado por este “desencontro” no
qual um ator tipicamente masculino que desempenha esta fungdo “tipicamente
masculina” ¢ sodomizado numa fantasia sexual. A capa de Xavier brinca com esta ideia

ao trazer um vaqueiro stripper para a primeira edicdo da revista.
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A fantasia de vaqueiro sensual precisa ser mobilizada de alguma forma,

equilibrando-se com a nudez para construir a capa. Xavier encontra-se sem camisa, uma
tatica comumente utilizada na revista por possibilitar algum tipo de nudez que nédo
“difame” o modelo prontamente. Afinal, a maioria dos que posaram para revista fizeram
em momentos delicados de sua carreira, evitando polémicas sobre sua sexualidade.
Portanto, era necessario instigar sem “vulgarizar” e, principalmente, sem revelar aspectos
da sexualidade do modelo. O vaqueiro precisava comunicar disponibilidade sexual, sem
demonstrar qualquer resquicio de homossexualidade ao mesmo tempo que tinha de se
fazer mais macho que o leitor.

Cornell (2013) aponta que um dos fatores mais marcantes da masculinidade
hegemonica € a ideia de virilidade atrelada a forga fisica como efeito bioldgico natural ao
desempenhar o papel social de homem. Assim, o “macho” surge enquanto categoria
naturalizada sobre o que se entende como masculinidade. Cornell demonstra que esta
ideia de homem masculo, violento e viril dialoga com as ideias da familia burguesa e
contribuem para a opressdo feminina. Esta ideia de macho é tida principalmente como
antagonica a performance de “mulheridade” e base para se pensar performances Outras
de masculinidade, de maneira que todas habitam esta norma de alguma forma.

Logo em sua primeira edicdo a G ja demonstrava o seu “molde” fotografico. O
modelo, seminu de alguma forma, ao centro da imagem, em posicdo que demonstra
disponibilidade sexual, ou que demonstre o inicio do ato sexual; o logo da revista no topo
a esquerda, a chamada principal na parte inferior a esquerda e as demais chamadas
espalhadas em volta do modelo. O corpo se torna objeto principal a ser retratado e exposto
como produto a ser consumido.

Em janeiro de 1999, o jogador de futebol Marcos André Batista, popularmente
conhecido como Vampeta, estampara a capa da revista. Para o caso de Vampeta, era
necessario que houvesse algum tipo de didlogo entre sua carreria e 0 ensaio, sem fugir da
ideia de virilidade e poténcia sexual. O encontro entre o futebol e a homossexualidade

deveriam ser evitadas, a fim de ndo causar nenhum tipo de “emasculacdo”. O uniforme
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utilizado buscava mediar a ideia de jogador, trazendo as cores do clube que jogava, 0

Corinthians, ao mesmo tempo que demonstrava disponibilidade sexual para o publico.

Figura 2 e 3: 16° edicdo, janeiro de 1999; 32* edigdo, maio de 2000.
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Fonte: Arquivo G Magazine.

Short e meido em tons so6lidos de branco e a chuteira preta, em contraposicao ao
uniforme oficial do clube que contava com shorts pretos e meias brancas, mantendo o
uniforme sem nenhum tipo de simbolo, de maneira a ndo atrelar a imagem do clube oficial
e também outros clubes a revista homossexual. Este mesmo uniforme é utilizado em
algumas fotos do ensaio, mas o tema futebol continua em outros aspectos, como o cenario,
a rede do gol e as bolas de futebol utilizadas como acessério. Alguma espécie de nudez
ou exposicdo corporal sempre esta presente nas capas, por se tratar de uma revista
homoeroética, no caso de Vampeta estar sem camisa contribui para a narrativa de isentar
o clube de seu “desvio”, a0 mesmo tempo que remonta uma ideia de jogador jovial e
informal, que habita o imaginario social brasileiro.

A forma de controlar as tensfes entre 0 mundo homossexual e o do futebol,
normalmente antagénicos e tidos como incompativeis, foi transformar Vampeta em um
jogador genérico a0 mesmo tempo que seu nome, aquele que atrela sua persona publica,
é utilizada como instigador. Outros sentidos sexuais sdo utilizados para provocar o leitor,
como a frase “Bola na rede...”, fazendo alusdo ao ato sexual. Braga (2002) discute como

no caso do jogador a entrevista que acompanhava seu ensaio buscava tracar paralelos
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entre a atividade em campo e sua poténcia sexual, 0 medo com a reputacdo de Vampeta,

e do clube, se transforma em uma construgdo imagética de “garanhao”. Nesse sentido, as
decisdes tomadas de como apresentar Vampeta ao publico, buscavam balancear o medo
de vulgariza-lo em excesso, mas também o transformar em objeto desejavel para o
consumo dos leitores.

Para Kellab, ator que desde o inicio da carreira discutia os problemas do racismo
no Brasil, o tema de seu ensaio foi de “rei de uma nagéo livre”, fazendo alusdo a Kellab
como principe africano. No ano de 2000, o ator estava comecando a circular pela midia,
realizando pequenos papéis em séries para a televisao e novelas, que ndo remetiam a
Africa. Portanto, o tema de principe africano, através de um olhar estereotipado e
fetichizado, surge de Créo Kellab enquanto homem negro e de suas falas antirracistas.

Pinho (2012) trata a pornografia como um teatro politico racializado, que articula
esteredtipos e erotismos marcados pelas diferencascujas categorias utilizadas sao
simultaneamente sustentadas, manipuladas e transgredidas, construindo ideologias
socioculturais do desejo. O teatro politico € uma elaborada mediacdo simbolica entre
desejo e poder, construindo um tipo de relagdo e corpo desejado pela méo invisivel do
mercado sexual. E interessante pensar as praticas sexuais e suas representacdes como
praticas de poder e producdo de hierarquias, principalmente quando a ideia de raca
atravessa estas questoes.

A introducéo de diferencas raciais, ou de classe, no interior desse
aparato representacional, como um sinal invertido da subordinacéo

realmente existente, faz das inferioridades social e politica marcas de
um atrativo erotico quase irresistivel (PINHO, 2012, p. 164).

Os dreads naturais de Kellab combinados ao colar com pingente de migangas
ajudam a transmitir a ideia de principe africano, idealizando Africa exética. O cenario
onde 0 ator se encontra remete a natureza e espagos livres, seus musculos estdo em
evidéncia e o ator tem um olhar distante, mas superior ao observador. Em seu ensaio, o
modelo usa apenas panos brancos em algumas fotos, de maneira que sua nudez é mais
explicita e menos mediada, como de outros modelos, principalmente, modelos brancos.

Assim como acontece com Vampeta, a revista busca reproduzir a imagem de garanhao e
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“negro forte” (HOOKS, 2019) com Kellab, trazendo o imaginario de poténcia sexual,

comumente associado a homens negros desde a época da escraviddo como forma de
delimitar sua capacidade de reproducéo.

A pornografia e o material erético ndo sdo alheios a producdo de categorias
sexuais e raciais, e 0 agenciamento dessas reproducdes, pelo contrario, se beneficiam
dela. A associacao entre negritude e sexualidade exacerbada é enraizada desde 0s tempos
coloniais, presente inclusive em produgdes “pornograficas” dos séculos XVI, XVII e
XVIII. Ainda hd um importante aspecto sobre a representacdo do corpo negro: 0 corpo é
fragmentado em micro detalhes de forma a exaltar a sexualizacdo. Usam vetores do
“folclore sexual urbano” para essa fragmentacdo, focando-se em partes e aspectos ja

conhecidos e que povoam 0s imaginarios sexuais.
Figura 4 e 5: 382 edicdo, novembro de 2000; Figura 5: 492 edicdo, outubro de 2001..
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Fonte: Arquivo G Magazine.

Esta fetichizacdo e exploragdo do imaginério social atrelado a raga também esta
presente no ensaio do modelo Ricardo Feitoza, em novembro de 2000, e em outros
ensaios onde a G explora os marcadores sociais de seus modelos ndo-brancos. Feitoza,
participou da Uga Uga, exibida pela Rede Globo, Feitoza representava um personagem
indigena da novela, além de fazer pequenas apari¢@es pela TV. Foi com Uga Uga que o
modelo recebeu notoriedade e foi convidado a posar para a G. Por se tratar de um modelo
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que vinha de familia indigena e interpretar um personagem indigena, seu ensaio foi

temaético e explora justamente as questdes raciais e exodticas sobre os indigenas brasileiros.

Utilizando de pintura corporal, cabelos compridos e acessérios tradicionais feitos
com micangas, a imagem de Feitoza canaliza todo o imaginéario e imagens tipicamente
associada com os povos indigenas. Em sua entrevista, 0 modelo ressalta que sempre
preferiu a estética dos indios norte-americanos e é possivel ver a influéncia em seu ensaio.
Da mesma forma que ocorre com outros modelos ndo-brancos, o carater racial é decisivo
para a construcdo de erotismos, partindo de uma exotizacdo de corpos e vivéncias.
Propondo assim ideias de masculinidades gue se encontram com recortes raciais e
produzem assim caricaturas de super-machos racializados.

O modelo se encontra em cima de um tronco de &rvore sobre o que parece ser um
rio, novamente trazendo a ideia de natureza e homem selvagem. Em uma posicao
agachado sob o tronco, mantém contato visual com o observador, porém o encara com
certa desconfianca. O modelo se constr6i como outro tipo de homem que observa o
consumidor, e, por mais que o olhar esteja em mesmo nivel, existe a desconfianca que o
afasta do leitor.

Em outubro de 2001, o entdo ator Alexandre Frota se despe para a G. Desde 2001
Frota ja possuia certa fama de bad boy e se mostrava figura controversa da
midia;justamente esta a fantasia mobilizada para seu ensaio. Com os musculos em
evidéncia, punhos cerrados, tatuagens expsotas e vestindo correntes de prata e uma calca
jeans, Frota personifica o “bad boy”. Dessa vez, com promessa de nudez total para a
revista. Seu olhar acima do leitor ajuda a projetar seu corpo como superior a quem Ié, se
colocando como “bad boy” macho acima do leitor consumidor.

Sua disponibilidade sexual € demonstrada por sua pose despojada, mesmo com 0s
punhos cerrados, e pela braguilha aberta de sua calca, além das chamadas sobre entrevista
(com Frota) e 0 quiz que busca checar os saberes do leitor sobre sexo. Nesse sentido,
Frota exala todos os aspectos que Cornell delimita como chaves para a masculinidade
hegemonica: virilidade, forga fisica, apetite sexual e incentivos a violéncia. Ao mesmo

tempo que busca dialogar com o interesse homossexual, se apresentando como objeto de
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desejo. Reiterando a linha borrada da masculinidade, tratada por pinho. E através desta

ideia de masculinidade sodomizada que o desejo é construido. Busca-se manter a
ambiguidade do machéo que pratica atos homossexuais e sua distancia do leitor.

Concluséo

Todos os sujeitos apresentados demonstraram performances “ativas” frente a
camera, se mostrando sujeito-objetos de desejo que se pautam justamente na ideia de
reiterar a masculinidade inalcancavel para um publico homossexual. Musculosos, viris e
machos acima de tudo, as capas demonstraram como 0s modelos e a revista negociavam
as identidades e performances dentro das transgressoes aceitas pela revista. Ao propor a
dicotomia publico/ privado para entender a atividade pornogréfica, o leitor é inserido
justamente nesta intersecdo. A atividade privada ndo é somente para ele, no sentido de,
afinal, € uma revista nacional, mas todo contetdo é pensado de forma que o leitor se sinto
o alvo principal, pessoalmente atravessado pelo contetdo.

Reforgo o importante papel que a publicagdo desempenhou, como a primeira
revista de grande porte abertamente homossexual a circular pela midia tradicional. Sendo
muitas vezes o primeiro contato de muitos com as discussdes referentes a género e
sexualidade O paradigma da masculinidade para consumo homossexual é explorado ao
maximo pela revista, criando contextos e subtextos através da imagem e do texto, de
forma que ao estabelecer a performance dos supermachos a revista também estabelece
esta narrativa de que as nogdes de desejos, e as culturas sexuais devam se estabelecer

através destas performances de masculinidade.
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