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Resumo: Como a performance pode construir zonas de autonomia para discussdes na industria
da moda? Partimos dessa questao para abordar a criacdo e execucdo da performance Remova antes
de usar que critica o trabalho analogo a escraviddo na indistria téxtil. Realizaremos o dialogo
entre estes dois campos, da performance e moda, a luz das teorias sobre trabalho, seus processos
e como percebemos atualmente a Zona Autdbnoma Temporaria.
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Abstract: How can performing arts help to build autonomy zones to promote discussions about
the fashion industry? This is the starting point to address the development and execution of the
performance presentation Remove Before Using (“Remova Antes de Usar”™) that criticizes work
conditions analogous to slavery in the textile industry. We will conduct a dialogue between these
two fields of knowledge — performance and fashion — based on the theories of work, their
processes and how we perceive the Temporary Autonomous Zone.
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Introducéo

Essa pesquisa visa apresentar uma reflexdo sobre os modos de producdo da
performance arte, sua pratica e sua relacdo com a industria da moda. O objeto de pesquisa
é a performance Remova antes de Usar, realizada por quatro vezes na cidade de S&o
Paulo, e uma vez em Juazeiro do Norte, entre 0s anos de 2015 e 2019. Analisamos 0s
possiveis didlogos entre a obra artistica ativista analisada e os casos de trabalho analogo
a escraviddo na industria téxtil. Refletimos sobre a pratica do fazer performativo
construindo uma acdo urbana que consiste na imagem de performers mascarados
bordando numeros de carteiras de trabalho e pedidos de socorro por oito horas seguidas
em avenidas de alto fluxo, institui¢6es culturais e de ensino.

As referéncias trazidas na idealizacdo da performance integram o contexto
historico de escraviddo em suas diversas temporalidades, transbordando no corpo que
supera a dor ao focar no dinheiro. Exemplos como o prédio Rana Plaza em Bangladesh
e a divulgacdo de marcas brasileiras que se envolveram com trabalho insalubre e escravo
levantam discussfes na ordem de respeito ao corpo humano, as relacbes humanas e ao
desenvolvimento sustentavel.

Através de revisdo bibliografica a luz da reflexdo sobre “o que € 0
contemporaneo?”, idealizada por Agamben (2010); relagdes sobre subjetividade e a “vida
capital” propostas por Pelbart (2003); as contribui¢des sobre tempo e trabalho elaboradas
por Thompson (2005); as reflexdes sobre trabalho e contemporaneidade criadas por Masi
(2003) e o conceito de Zona Autbnoma Temporaria do autor Hakim Bey (1991),
pseuddnimo de Peter Lamborn Wilson sua forte relagdo com os modos de fazer artisticos
— a pesquisa elabora uma cartografia imagética e textual no intuito de provocar a
construgdo de didlogos e questionamentos sobre o fazer moda na contemporaneidade.

A cartografia se apresenta na escrita, como metodologia, devido a sua capacidade
vital de invencdo. Cria-se um olhar por meio da observacdo do que esté nas brechas, com
o0 desejo vivo de forjar uma pesquisa como mapa, acompanhando o seu tragado, segundo

Amador e Fonseca (2009), em uma tarefa possivel apenas pela criacdo de um territorio
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para habitar enquanto pesquisador, e é de dentro enquanto fora que se pode operar a
cartografia. Uma postura sensivel ao seu fora, que o pensamento do individuo que

pesquisa pode fomentar um material empirico e vice-versa.

O trabalho e o tempo.

A alienacéo do trabalhador € um dos principais resquicios da Revolucdo Industrial
do século XVIII. Ao contrario do artesdo, que na ldade Média tinha um controle maior
sobre o conjunto da producdo, na modernidade o operario passa a ser responsavel somente
por um Unico processo do ciclo produtivo, por vezes, repetitivo e desgastante. O trabalho,
p6s Revolucdo Industrial, passa a ser entdo especializado e instrumentalizado. Entende-
se por trabalho instrumental - Masi (2003) - a atividade realizada pela necessidade de
ganhar dinheiro, de manter a familia, de auto realizagio no tempo livre. E um tipo de
trabalho que ndo da satisfacdo enquanto é desenvolvido; em alguns momentos, se choca
com o0s 0s gostos individuais, e que em funcdo de algumas vantagens capitais o
trabalhador acaba por aceita-lo.

Enquanto a poténcia das maquinas aumentava o ritmo produtivo das fabricas, o
trabalhador tornava-se parte de uma grande engrenagem industrial que o apressava. O
reldgio na Revolugdo Industrial transformou-se no maior inimigo do homem, pois “o
tempo é agora moeda: ninguém passa o tempo, e sim o gasta. (THOMPSON, 2005,
p.272).

Mesmo que o tempo, por vezes, possa ser um ativador da criatividade, a
especializacdo e a mecanizacdo do trabalho causa no individuo um engessamento
criativo. “[...] as empresas que Max Weber tinha chamado de “gaiolas desumanas”, onde
a divisdo e a disciplina impediam toda tentacdo residual de originalidade e onde cada
necessidade criativa era considerada como uma divagacao patoldgica” (MASI, 2003,

p.591)

[...] até que ponto, e de que maneira, essa mudanga no senso de tempo afetou
a disciplina de trabalho, e até que ponto influenciou a percepgdo interna de
tempo dos trabalhadores? Se a transi¢do para a sociedade industrial madura
acarretou uma reestruturagdo rigorosa dos habitos de trabalho - novas
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disciplinas, novos estimulos, e uma nova natureza humana em que esses
estimulos atuassem efetivamente -, até que ponto tudo isso se relaciona com a
notacdo interna do tempo? (THOMPSON, 2005, p.269)

De acordo com Domenico de Masi (2003), a exploragdo industrial do trabalho é
composta por trés fases sucessivas. Na primeira fase, a tentativa era de alongar ao maximo
a jornada de trabalho; em um segundo momento, cronémetros foram introduzidos para
acelerar o ritmo até obter a maxima producdo no mesmo tempo; e na terceira fase, o foco
torna-se a qualidade dos produtos. Com o intuito de constante melhoramento, procurou-
se enfatizar o empenho dos trabalhadores, congratulando-0s por seu meérito, por meio de
bonificacbes e prémios por nimero de pecas produzidas.

Pensando na oOtica da relacdo tempo-trabalho construida a partir Revolucdo
Industrial, onde segundo Thompson (2005) “Estamos preocupados [...] com a percepgao
do tempo em seu condicionamento tecnoldgico e com a medi¢do do tempo como meio de
exploragdo da mao-de-obra” (p.289). Pois a prerrogativa da produtividade estava
imbuida na mecanizacao dos processos, na especializacdo do trabalho, e na disciplina do
trabalhador percebemos que essa relagdo ainda se reflete no cotidiano social, pois a esfera
de tempo gasto com o trabalho tradicional ainda constitui uma grande fatia na vida de um

cidaddo médio.

O trabalho imaterial
Peter Pal Pelbart, traz uma importante reflexdo de como o capitalismo hoje captura
o trabalhador ndo mais por sua forca fisica mas sim por sua inteligéncia e capacidade

criativa.

Um trabalho que solicita do trabalhador ndo seus musculos nem sua forca
fisica, mas sua inteligéncia, sua forga mental, sua imaginacdo, sua criatividade
- tudo isso que antes era do dominio privado, do sonho, das artes, foi posto a
trabalhar no circuito econémico. Com isto, o capitalismo passou a mobilizar
a subjetividade numa escala nunca vista. (PELBART, 2003, p.132)
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O trabalho instrumental, citado anteriormente, se relaciona com a atividade que o
homem realiza para conseguir arcar com custos financeiros, mesmo que a atividade se
choque com as virtudes que ele acredita. Em oposi¢éo a essa perspectiva temos o trabalho
expressivo. MASI (2003) afirma que o trabalho expressivo € uma atividade onde o
homem pode experimentar diferentes trabalhos mais apropriados a sua formagéo,
ocupacdes que sdo capazes de fazer com que o individuo possa se sentir Util e realizado,
buscando sempre um crescimento profissional e humano. Muitas vezes realizando tarefas
gue ndo tem uma vantagem financeira interessante, mas que sdo desenvolvidas com
prazer.

Masi (2003) salienta que a relagdo entre o trabalhador e a empresa no
contemporaneo possui um carater inibidor da criatividade, pois mesmo que 0s
trabalhadores estejam cada vez mais cultos, especializados e escolarizados, prontos para
desenvolver tarefas mais criativas, isto ndo acontece. A razdo estabelecida por Masi é que
com muita frequéncia a disposicdo criativa desse trabalhador é castrada por uma
organizacdo com perfil industrial, que se relaciona com os empregados através de regras
feitas ha 100 anos atrés, tratando-os como operarios semianalfabetos encarregados de
uma linha de montagem. Ideias essas que, hoje, sdo inadequadas para fecundar a invencao
de forma mais continua, o que atenderia um mercado cada vez mais voraz por produtos
inéditos.

O capitalismo na era pos-industrial se apropria da poténcia de vida da multid&o -
“inteligéncia coletiva, afetagdo reciproca, produgdo de laco, capacidade de invencao de
novos desejos e novas crencas, de novas associacdes e novas formas de cooperagdo”
(PELBART, 2003, p.128) - para gerar riqueza, o que viabiliza a concepcao e producéo de
uma economia imaterial.

Pelbart (2003) afirma que essa economia imaterial ndo pode ser baseada na forca
fisica, no trabalho mecanico, no automatismo burro e na soliddo compartimentada pois
ela produz sobretudo informacéo, imagens, servicos. E nessa producéo, o que se pede ao

trabalhador é sua construcéo de subjetividade, suas experiéncias vivenciadas, e a forma
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de como elas podem contribuir para o desenvolvimento criativo dessas empresas.

Conforme podemos refletir, a partir da citacdo abaixo:

De repente o0s aspectos mais humanos do homem, seu potencial, sua
criatividade, sua interioridade, seus afetos, tudo isso que ficava de fora do ciclo
econdmico produtivo, e dizia respeito antes ao ciclo reprodutivo, torna-se a
matéria-prima do préprio capital, ou torna-se o proprio capital. Isso tudo que
antes pertencia a esfera privada, da vida intima, ou até mesmo do que ha de
artistico no homem, daquilo que caracteriza mais o artista do que o operario,
passa a ser requisitado na producdo. Nao ha como escapar a impressao de que
essa "liberacdo" é uma liberacdo também do capital, de sua fronteira antes
restrita, estanque, pesada, mecénica, podendo agora,no ciclo produtivo (nem
falamos de consumo) mobilizar o homem por inteiro, sua vitalidade mais
propria e visceral, sua "alma". (PELBART, 2003, p.99)

O trabalho imaterial seria a atividade que produz valor para a economia imaterial,
utilizando se de praticas e recursos criativos dentro desse processo de producdo que
alimenta o sistema com suas fabricacbes de subjetividades através da imagem. E
importante afirmar, que a préatica deste trabalho ndo se limita a estruturas empresariais.
Mas de fato “a forga da invengédo se tornou a principal fonte de valor, independente até
do capital ou da relacdo assalariada” (PELBART, 2003, p.132).

N&o é preciso quantificar se a pratica da invencdo é mais potente na arte, ou em
atividades relacionadas ao setor terciario, ou nas empresas que possuem um perfil mais
voltado ao pensamento industrial. Mas, em pesquisa sobre os coletivos de criacdo, 0
presente trabalho encontra uma laténcia criativa que em gerandio desenvolve uma
inventividade no viver, criando potentes ferramentas de resisténcia através do fazer.

Esses modos de fazer sdo construidos a partir de experiéncias que buscam na
autogestdo formas de conduzir-se em grupo, onde através do didlogo as propostas sdo
elaboradas. E uma relag&o onde o tempo e 0 espaco ndo s&o mais pautados a metodologias
de aceleracdo e eficiéncia do trabalho, mas sim no compartilhamento de ideais e vivéncias
que colaboram para a construcdo do trabalho em grupo.

Para Paim (2012) a invengéo funciona como capacidade de compor a si mesmo, e
é ela o contrapoder, uma possibilidade transformadora de uma realidade, e é nos cantos

escuros onde o poder fica cego que brotam esses desejos fora do controle e as resisténcias
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a0 que esta estabelecido. Ela afirma que a arte € um campo para invencéo, € o lugar onde
a imaginacdo fica solta para produzir e atender desejos, e conclui que por isto, a arte
resiste. E mesmo que o capitalismo cultural sirva ao mercado instrumentalizando a
criatividade para produzir subjetividades programadas, a arte surge como resisténcia em

acOes que politicas e artisticas que se entrecruzam.

O fazer performance

A performance arte, atualmente é reconhecida como linguagem auténoma pelas
Instituicbes Culturais — museus, galerias, centros culturais — esta relagdo estabelecida,
percorre todo o século XX para poder se estruturar. Ap6s ser denominada como a
linguagem da ruptura e da negacao da arte institucionalizada, a performance, se torna o
objeto artistico e pesquisa de muitos artistas e coletivos. Por ser uma expressao artistica
de vanguarda, e advinda da contracultura, a performance constrdi os caminhos para que
os performers inventem modos de criagéo.

A performance passa a ser reconhecida como expressao artistica independente na
década de 70, a sua trajetoria para alcance desse status se inicia nos movimentos artisticos
ocorridos no final do século XI1X e comeco do século XX. O Futurismo, o Dadaismo e o
Surrealismo, tiveram motes de contato com a arte da performance, pois “futuristas e
dadaistas utilizavam a performance como um meio de provocacéo e desafio na sua ruidosa
batalha para romper com a arte tradicional e impor novas formas de arte” (GLUSBERG,
2013, p.12), mas a performance ainda ndo era a linguagem em si. A proposta destes
movimentos era diminuir a distancia com o publico, borrando as barreiras entre vida e
arte e buscando que os artistas se envolvessem como mediadores de um processo social.

Ao sair do espaco fechado e se estabelecer no espago citadino, a performance
dialoga com questbes complexas, transgredindo cddigos de urbanidade. Assim, a
performance urbana ou intervencao urbana dialoga com o local publico, transgredindo os

cddigos de urbanidade, por isso, ela consegue estabelecer uma presenca artistica possivel

-
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e habitavel no lI6cus urbano. A performance se atualiza na vida da sociedade e o performer

é delator do seu tempo, o seu discurso € do combate, da militancia e do underground:

Nesse sentido, as performances realizam uma critica as situacdes da vida: a
impostura dos dramas convencionais, 0 jogo de espelhos que envolvem nossas
atitudes e sobretudo a natureza estereotipada de nossos habitos e acdes. A esta
ruptura com os padrdes tradicionais do viver (que também implica uma
denuncia) se justapde uma ruptura aos cddigos do teatro e da danca, que estdo
longe de serem estranhos & arte da performance (GLUSBERG, 2013, p. 72)

Estas caracteristicas apontadas da performance arte: abrangéncia, ruptura,
liberdade e radicalidade, a torna hoje em dia, uma linguagem adotada por varios artistas
em forma de ativismo. Colocamos aqui o0 termo ativismo, como acgdes que visem
mudangas sociais e politicas, como denomina André Mesquita (2008). Outro ponto
essencial € que a performance, diferente de outras manifestagdes artisticas, ndo se articula,
necessariamente, através de um cadigo institucionalizado (texto, musica,) ela tende, em
vez de acentuar a representacdo, acentuar a atuacdo. Isto quer dizer, que além do estado
vida e arte que se estabelece entre publico e performer, o préprio autor é ativo em sua
criacéo.

A ndo passividade diante da midia e das instituicbes € um aspecto importante
destes movimentos artisticos e na linguagem da performance arte, e com base neste
carater ativista, este artigo, ira realizar um recorte ao considerar o estudo de uma
performance que possui em sua base de criacdo uma ligacdo forte com os movimentos
sociais e politicos.

Aqui interessa-nos analisar 0s processos, caminhos e estratégias que os artistas
ativistas se utilizam em seus modos de producdo e criagdo. Também contextualizamos a
performance arte ativista do grupo Ogiva imagem e acdo, com foco na construcéo e
processo criativo da performance Remova antes de Usar.

Atualmente, os modos de criacdo propostos pelos artistas que denominam sua
pesquisa estética em performance, convergem também para modos de producdo que
visem modificacGes em suas proprias estruturas. A body art, o happening, as instalacdes

deslocaram 0 modo criativo de se executar esteticamente a arte conceitual, muitas vezes,
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colocando o corpo do performer como objeto subjetivo. Ao expor os limites da dor e o
corpo nu em suas variadas formas, provoca-se 0 pensamento de resisténcia aos
pensamentos das desigualdades sociais: raca, género, classe, entre outras.

Este corpo, como atuador e modificador politico, muitas vezes é representado pelo
trabalho solo de um artista performer, colocando esse modo de produgéo na figura da
pessoa que a executa e ndo, por exemplo, de um personagem. Temos exemplos como
Marina Abramovic, Yoko Ono e Guillermo Goémez-Pefia. Além da figura solo,
atualmente, se constata um crescente aumento nos numeros de coletivos. Estes, assim
como o0 nascimento do conceito da performance arte, possuem uma atuagdo que expdem
sua formulacdo na contramédo dos processos mercadolégicos da arte.

Desde o comego do século passado, tem se formatado no campo da arte uma
multiplicacio da producio que possua relagdo entre arte e politica. E importante apontar que
o conceito de politica aqui assumido ¢ “para além da esfera do ‘sistema politico institucional-
governamental’, e o concebemos como um tipo de relagao onipresente nas relaces sociais

dentro das quais a arte se produz e comunica” (ROCHA, 2009, p. 11).

Remova antes de Usar

Zona Autbnoma Temporaria, abreviada para TAZ, denomina redes que criam
territorios de liberdade, locais livres de qualquer controle politico. Esta rede de individuos
que se juntam e propdem acdes que visem a liberdade entra em didlogo com as a¢oes dos
coletivos. Bey levanta dois elementos geradores do seu conceito: A Revolucao e 0s Mapas
territoriais, “a revolugdo até hoje ndo nos levou a concretizacdo desse sonho (de mudar o
mundo). A visdo ganha vida no momento do levante - mas assim que a "Revolucao”
triunfa e o Estado retorna, o sonho e o ideal ja estdo traidos” (BEY, 1991, p. 13). Os
mapas sdo o simbolo de Estados Nacéo, de locais reivindicados, “O nosso século é o

primeiro sem terra incognita, sem fronteiras.” (BEY, 1991, p. 16).

-
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O mapa e a revolucdo sdo processos fechados, institucionalizados, mas a TAZ
propde relacdes abertas, citando um modelo primario de bando, que sdo individuos que
dividem afinidades e possuem um padrédo horizontalizado de costumes.

Entretanto como habitar locais de liberdade no contexto atual? Para o autor, nem
mesmo a cultura anarquista seria possivel para nossa atual conjuntura. Ir de contra a esta
megacorporacdo de informacgdes e do Estado se torna inttil, quando “todos os seus
revolveres estdo apontados para nés” (BEY, 1991, p.14). A proposta, entdo, ¢ introduzir
o efémero, o temporario na zona da revolucéo, dessa maneira, realizar acdes localizadas
e especificas através de coletivos ndo hierdrquicos € quebrar e modificar,
temporariamente a circunstancia do poder.

A performance Remova antes de Usar abrange uma criacdo colaborativa, é uma
proposicdo de levante* na paisagem urbana. Os individuos que a compdem se juntaram
em uma rede de criacdo independente de recursos capitais. Suas proposicdes de obras
discutem ativamente os modos de diadlogos hegemonicos da sociedade contemporanea. A
performance é uma proposta de acdo/intervencdo que aborda questfes de exploracdo do
trabalho pelo capital e a subserviéncia da humanidade ao capitalismo.

Apbs a criacdo do Ogiva acdo.imagem?, os performers Mario Filho e Marie Auip,
definiram como objeto de pesquisa levantar discussdes criticas por meio de
intervencdes/performance em datas e eventos sociais (Copa do Mundo, Elei¢des, Dia do
Trabalho) relevantes ao discurso de modificacdo da nossa sociedade baseada nos Direitos
Humanos. O
propulsor para a realizacdo da agdo Remova antes de Usar foram as noticias sobre o
trabalho escravo no mundo da moda, trazidas pelo estilista Cacau Francisco e discutidas
com foco na conscientizagdo do consumo/trabalho no mundo contemporaneo.

Roupas baratas, colecdes rapidas, o mundo da fastfashion muitas vezes pode gerar

4 "0 levante sugere a possibilidade de um movimento fora e além da espiral hegeliana do “progresso”, que secretamente nao passa de
um ciclo vicioso. Surgo: levante, revolta. Insurgo: rebelar-se, levantar-se. Uma agdo de independéncia.” (BEY, 1991)

5 Coletivo responsavel pela concepgdo, producéo e realizacdo da performance Remova antes de Usar.
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péssimas condicdes de trabalho. A partir dessa problematizacdo, ampliamos a discussao
para varios ambitos do trabalho no contexto social atual, pois a escraviddo € um problema
global e que atinge outros setores além da moda. O diado
trabalho surge como dispositivo para a criacdo da proposta Remova antes de Usar, na
qual, levanta-se o foco nas relagdes de poder que envolvem o ciclo contemporaneo de
trabalho. 8, 10, 12 ou 14 horas para a lei, importa, para 0 mundo contemporaneo, muitas
vezes, ndo. Vive-se em um seculo onde ilusoriamente podemos consumir tudo, alcancar

qualquer status, mas nem tudo é possivel de ser alcangado.

Figura 1: Remova Antes de Usar na Av. Paulista, 2015.

Fonte: Agata Melquiades, 2016.
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Fonte: Agata Melquiades, 2015.

Por isso, essa a¢do traz como referéncia o historico de escraviddo em suas diversas
temporalidades, transbordando no corpo que supera a dor ao focar no dinheiro, na entrega,
e na produtividade. Exemplos de tragédias como o prédio Rana Plaza em Bangladesh, ou
a divulgacdo de marcas brasileiras que se envolveram com trabalho insalubre e escravo
ilustram que o trabalho esta longe de ser um local criativo, democratico e salubre e foram
os impulsionadores criativos para a idealiza¢do da performance. Vivemos em uma cadeia
de relagdes, aqui simplificada: “Trabalho para consumir e 0 meu consumo gera trabalho”,

essa equacdo deve ser mantida em equilibrio com os recursos naturais e humanos, assim
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a performance visa levantar discussdes e reflexdes a respeito do corpo humano, das

relacbes humanas e do desenvolvimento sustentavel.

Figura 3: Remova Antes de Usar na Galeria Mezanino, 2015.

il

Fonte: Gabriel Brito Nunes, 2015.

Corpos fardados trabalham, e algumas vezes mascarados, bordam a méo em um
tecido gigante, cartas com pedidos de socorro de trabalhadores, nimeros de carteiras de
trabalho e outros simbolos da po6s modernidade trabalhista. Essa apropriagéo historica cria
um corpo performa.dor ativo gerando uma extensdo de si em um tecido vivo que é

acompanhado pelo pablico.

O publico espectador € um corpo presente e necessario na execucdo da
performance, pois além de participar do didlogo verbal e imagético ele é convidado a

colaborar de forma corporal com a acéo performativa ao sentar em uma cadeira destinada
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aos transeuntes, experienciando assim, o fazer performance e a exaustdo do corpo

performa.dor de acordo com o numero de horas que ele aguenta junto ao grupo.

Considerac6es Finais

As conexdes entre a performance arte ativista e as institui¢cdes culturais terdo
sempre pontos de tensdo. RelacGes de embate e de poder existem em todas as esferas da
vida social, e para a manutencdo do status quo é criado uma rede complexa e instavel,
com formatos que ora se afirmam, ora se negam. O didlogo entres essas instituicdes e
essas acOes se faz importante para a construcao de brechas capazes de fazer refletir sobre
0s caminhos possiveis que podemos propor para a idealizacéo e experimentacdo de uma
cadeia produtiva de moda mais alinhada aos conceitos de sustentabilidade ambiental,
social, e econdmica.

Mesmo que a performance arte ativista vise ser a negacdo da negagéo,
desconstruindo desigualdades, para que esse nivel de influéncia seja alcangado, a
performance precisa jogar com os sistemas de poder e hegemoénicos. Ao propor o conceito
de Zonas Autbnomas Temporarias, podemos aludir as estratégias ativistas dentro das
InstituicBes Culturais. E por meio das relagBes construidas e experimentadas com essas
instituicdes se faz possivel o contato com o maior nimero de ouvintes, gerando mais
conscientizacdo e dialogos sobre as condicGes de trabalho andlogas a escravidao no setor
téxtil de moda.

A performance Remova antes de Usar mostra-se, entdo, como um caminho
possivel de conscientizacdo, pois gera uma reflexdo com os sujeitos transeuntes, que
participam da acdo performativa, sobre a problematica das péssimas condi¢bes de
trabalho as quais sdo submetidos alguns trabalhadores da industria téxtil.
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