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Resumo

O objetivo desta comunicagdo € mapear a formacédo dos figurinistas no Brasil, com foco especialmente
nos profissionais do cinema, para conduzirmos uma reflexdo acerca de nogdes de corpo. O principal
problema evidencia-se na constatacdo de que ha concepcbes equivocadas de corpo que norteiam esta
formacdo. As ideias de corpo-suporte x traje-instrumento ainda vigoram nesse campo de trabalho, o
gue abre caminho para pensarmos a Teoria Corpomidia como uma epistemologia relevante.
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Abstract

This communication aims at mapping a costume designer’s education in Brazil, focusing especially on
film professionals, to lead a reflection on notions of body. The main problem comes from the evidence
that there are mistaken body conceptions which guide this education. The ideas of body as support
versus costume as instrument still exists in this area, which opens our path to consider the
Corpusmedia Theory as a relevant epistemology.
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! Joana Imparato, mestranda em Comunicagio e Semidtica com pesquisa em traje de cena pela PUC-SP, € artista do corpo e designer de
moda atuante como pesquisadora, figurinista e educadora. Conduziu a Oficina de Figurino do Instituto Criar de TV e Cinema de 2008 a
20186, interessando-se pelas questdes do corpo no processo criativo de figurino para cinema.
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Introducao

Para fazer uma teoria critica operar, é preciso descobrir como fazer falar o que foi silenciado.
Helena Katz

Sabemos que existem inimeras discussdes sobre o ‘funcionamento’ do traje de cena,
Ou seja, tentativas de respostas a perguntas como, por exemplo, o que seria um bom figurino,
que tipo de intencBes o traje de cena sugere para o ator, se o figurino disciplina os gestos,
quais simbolos, mensagens ou comunica¢des o figurino produz e assim por diante. Dentre
tantas perguntas, algumas nasceram e nos chamaram a atenc¢do: quais tipos de questdes podem
emergir a partir das diferentes nogdes de corpo fundamentadas nos processos de criagdo e
producdo do traje de cena? Como as nogdes de corpo sdo constituidas dentro da area de
conhecimento do traje de cena? Como estas concepgOes sdo levadas aos ambientes de
formacdo dos profissionais da area? Estas foram apenas algumas indagacdes que nos levaram
a aprofundar a pesquisa, ja que dentro delas moram algumas respostas que ndo dao conta de
rastrear este assunto de forma satisfatoria. Para nds, o principal problema que nasce deste
conjunto de duvidas € a constatacdo de que ha, hoje, as no¢bes consolidadas de corpo-suporte

e traje-instrumento que ainda vigoram no campo de trabalho.

Com o intuito de buscarmos caminhos que possam iluminar as nossas questoes,
decidimos investigar os ambientes de formacgéo educacional — formais e informais — da area
do figurino e do traje de cena, com um recorte especifico do figurino para cinema, que é o
dominio que mais nos interessa no momento. Desta forma, o presente trabalho traz um
mapeamento das disciplinas de figurino presentes nos cursos académicos (bacharelados, de
extensdo e lato sensu) e programas dos cursos livres de figurino para cinema, em territorio
nacional. A conclusdo a que temos chegado a partir destas anélises é que o corpo somente é
abordado no que diz respeito a silhueta, deformacGes ou assuntos técnicos para confeccédo de
trajes (ergonomia e dimensdes). Em algumas ementas a nog¢éo de corpo como suporte do traje
de cena aparece descrita e afirmada. Em outras, o traje é instrumento do corpo do ator para a

construgdo do personagem. Porém, em que outras nog¢bes de corpo podemos nos apoiar, a
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partir de teorias que entendam 0 corpo como um processo ininterrupto de trocas com o
ambiente, para podermos iluminar um novo caminho reflexivo para 0s processos criativos?
Propomos a Teoria Corpomidia (GREINER & KATZ, 2005, 2010, 2016) sob um ponto de
vista epistemoldgico para situarmos o corpo no centro dos processos criativos na area do traje
de cena e podermos rascunhar outros processos produtivos eficientes para a construcdo de

personagens.

O corpo na formacéo do figurinista de cinema no Brasil hoje

Suspeitamos que seja no ambito educacional que se constituem as nogfes de corpo -
objetivo desta analise - que acompanhardo o figurinista durante a sua jornada profissional,
porque acreditamos que é na formacdo que se organiza a base intelectual para que o
profissional da area crie seus proprios métodos de trabalho e processos de criacdo no que diz
respeito & construgdo do personagem. Evidentemente, ndo acreditamos que somente 0sS
profissionais que se instrumentalizam em alguma instituicdo de ensino tém a aptiddo para
criar métodos e processos, mas acreditamos que por este caminho a possibilidade seja
relevante. Para verificarmos as nossas suspeitas, precisamos investigar o que esta sendo
oferecido a quem procura uma formagdo institucional em territério nacional. Assim vamos
conduzir a pesquisa, sabendo que o intuito ndo é concluir, mas levantar questdes. O caminho
da coleta dos dados foi via web e contatos eletrdnicos com coordenadores de curso. Tentamos
mapear a totalidade dos cursos universitarios que poderiam oferecer disciplinas que estudam o
figurino como area do conhecimento. Dentre eles, encontramos disciplinas obrigatorias
majoritariamente nas grades curriculares dos cursos ligados a Moda e as Artes Cénicas. Apos
esta constatacdo, seguimos a coleta das ementas. As faculdades publicas disponibilizam os
documentos on-line abertos ao acesso publico, ja as privadas apresentam resisténcia, em sua
maioria, em compartilhar informac@es detalhadas dos planos de curso e nao as disponibilizam
na web. Contudo, conseguimos coletar ementas de 17 das 20 instituicdes elencadas, o que nos

permite uma boa amostragem para a analise.
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A formacdo educacional de um figurinista de cinema, hoje?, no Brasil, se da pela
oferta de cursos académicos voltados a diplomacdo nas areas citadas anteriormente e ocorre
de trés formas diferentes - se complementando com cursos livres e de extensdo cultural. A
primeira apresenta duas graduacdes, no Rio de Janeiro, voltadas especificamente ao estudo do
traje cénico: a UNIRIO oferece um curso de bacharelado em Cenografia e Indumentaria e a
UFRJ oferece bacharelado em Artes Cénicas com habilitacdo em Figurino. O levantamento é
composto pelos PPCs (planos pedagdgicos de curso) e a metodologia de analise se debruca
sobre os dois instrumentais como um todo, mas principalmente no que diz respeito as ementas
das disciplinas selecionadas que abordam o assunto figurino/traje de cena em consonancia
com as que podem colaborar com a construcéo das nocdes de corpo no figurino desenvolvidas
pela instituicdo. A segunda forma é a oferta de disciplinas que estudam o traje de cena, com
diversas abordagens, em faculdades da area da Moda e das Artes Cénicas. Sdo vinte as
instituicbes académicas de bacharelado que ofertam de uma a trés disciplinas voltadas ao
estudo do traje de cena em sua grade obrigatoria — basicas ou especificas. Foram excluidas as
instituicOes que oferecem somente uma ou duas disciplinas na grade optativa por entendermos
que a optativa pode néo ser escolhida para ser cursada pelo aluno — ou mesmo pode néao ser
oferecida por falta de quérum - o que configura outra abordagem da instituicdo em relacéo a
formacdo do profissional do figurino e nos evidencia os perfis académicos perseguidos. E
importante frisar que ndo tivemos acesso a todas as ementas encontradas durante o
levantamento - principalmente das institui¢fes privadas, pois algumas delas foram negadas ou
tiveram os pedidos ignorados pelos departamentos ou coordenacdes e, portanto, estamos
sujeitos a questionamentos acerca das afirmagdes aqui apresentadas. A formacéo académica
se complementa com os cursos de pds-graduacdo lato sensu: existem duas pds-graduacées
especificas em figurino, ativas, oferecidas em territorio nacional. Sdo elas ‘Cenografia e
Figurino’, no Centro Universitario Belas Artes, em S3o Paulo, ¢ ‘Figurino e Carnaval’, na

Universidade Veiga de Almeida, no Rio de Janeiro. Os cursos livres e de extensdo séo os que

2 0O levantamento foi feito entre o primeiro semestre de 2018 e o primeiro de 2019. Futuras aberturas de cursos e disciplinas podem n&o estar
presentes neste artigo. E importante ressaltar que este mapeamento pode ndo apresentar a totalidade de disciplinas ofertadas em territorio
nacional voltadas ao estudo do traje de cena em universidades das mais variadas formagdes. E possivel que haja disciplinas que em seus
nomes néo incluam as palavras <figurino, traje de cena, indumentaria> e que, portanto, podem néo ter sido mapeadas.
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recortam e especificam a formac&o do figurinista na area do audiovisual e oferecem reflexdes
e propostas praticas focadas na area de interesse. Tais cursos tém oferta igualmente reduzida e
se concentram principalmente no eixo sudeste. O niUmero se resume a onze cursos que abrem
somente se tiverem conseguido formar turma, pois sdo oferecidos por instituicbes privadas, e
variam entre 08 e 72 horas, mas com grande semelhanca de conteddo. S&o seis na cidade de

Sé&o Paulo, quatro na cidade do Rio de Janeiro e um em Fortaleza.

Para analisarmos essa formacéo, partimos do entendimento de que todo figurinista tem
algo em comum em seu fazer. Figurinista de cinema, de teatro, de danga ou outro, precisa
saber o que é figurino, diferencia-lo da moda, da indumentaria e do traje cotidiano, precisa
desenvolver processos criativos, aprender a planejar, criar, organizar, produzir, por em cena,
tirar de cena e muito mais. E este muito mais comeca a evidenciar as especificidades de cada
area e escolhas de cada curso, inclusive e principalmente no que se refere a criacdo e

construcao do personagem e aos modos de producao e conservacéo.

Observamos o0 conjunto mapeado e verificamos que, no geral, as disciplinas
apresentam ementas ou programas que incluem investigacdo historica, fundamentos do traje e
da caracterizagdo, processos criativos e processos produtivos. Concluimos que, a partir das
ementas, seria impossivel determinar o0 modo como cada professor/educador conduz os
processos de ensino-aprendizagem e engendra os contetdos trabalhados em aula com os
referenciais teoricos apontados nas bibliografias, contudo, entendemos que ementas e
programas existem para determinar como as instituicbes abordam e trabalham as
epistemologias que conduzem a construgdo do pensamento critico ensejado por elas e 0s
conteudos registrados nestes documentos devem, de algum modo, ser acolhidos por todo e
qualquer mediador que conduzird as disciplinas, com o intuito de difundir as posicoes
adotadas pelas instituicbes. Esta constatagdo, evidentemente, ndo impede que, no
desenvolvimento das disciplinas, nascam novas hip6teses que alavanquem a busca por outros
referenciais tedricos, porém, enquanto as ementas estiverem registradas como tais,

entendemos que, naquele momento, o caminho registrado € o caminho percorrido.
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Nos atemos, entdo, a observar de que modo o assunto corpo aparecia em cada um dos
instrumentais disponibilizados, pois entendemos que o traje de cena s6 pode nascer como tal
quando se relaciona com um corpo em cena (SUAREZ, 2008). A surpresa foi averiguar que a
palavra corpo apareceu em apenas 10 das 69 ementas analisadas, ligadas a) a representacédo do
traje, b) ao didlogo com o espaco, c) a danga sugerindo preocupacdes na formulacdo da
estrutura da confeccdo e planejamento do traje, d) a percepcdo em relacdo as visualidades e
materialidades cénicas, e) a voz, ou f) como ferramenta para analise de movimentos. A partir
da leitura minuciosa de cada ementa, pudemos perceber que a nocdo de corpo estava sendo
desenvolvida como suporte do traje, objeto do espaco ou ferramenta de estudo ergondémico.
Esta nocdo de corpo-suporte, que nos interessa observar aqui, ainda que nominalmente
ausente na descri¢do das ementas, parecia tomar conta do conjunto analisado, juntamente com
a nocdo do traje como instrumento que contribui com o desenvolvimento do ator na
construcdo do seu personagem (que foi descritivamente apresentada principalmente no
conjunto das ementas dos cursos de graduagdo especificos de traje de cena da UFRJ, mas
também sugerida em outras ementas). Constatamos, assim, o desenvolvimento das noc¢Ges de

corpo-suporte e traje-instrumento na formacéo do figurinista no Brasil.

Corpo-suporte versus Traje-instrumento

A nogdo de um corpo-suporte que ainda vigora no campo de trabalho (principalmente
na area do audiovisual) parece nascer nas abordagens sobre a construcdo do personagem e se
apoia na ideia de que o traje de cena é criado sobre e a partir de um texto dramatico escrito
(na forma de peca ou roteiro), aléem de se ancorar nas caracteristicas descritas dos
personagens, em suas diversas dimensdes. Segundo Leite & Guerra (2002), Carneiro &
Miihlhaus (2003), Muniz (2004), Filipecki (in MEMORIA GLOBO, 2007), Viana & Bassi
(2014), Viana & Muniz (2012), Cozzolino (2016), dentre outros pesquisadores do assunto e
diversos profissionais da area, o figurino é responsavel por marcar época de eventos ou 0s

tornar atemporais, situar geograficamente a historia e revelar os personagens no que 0s
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compdem, como profissdo, religido, posicdo social e econdmica, status, idade, identidade de
género, tracos de personalidade, visdo de mundo, posicdo politica, orientacdo sexual e tudo
que possa ser relevante para a conducdo da narrativa. O figurinista tem a tarefa de identificar e
traduzir, na linguagem das roupas, as caracteristicas de cada personagem do texto, num jogo
de desvendamento e criagdo, sem nunca perder a perspectiva de que a construcdo da aparéncia
de um ator é uma rede complexa de relagdes entre as diversas linguagens atuantes na
construgdo da obra cénica (RAMOS, 2008) e audiovisual. E consenso entre profissionais e
pensadores da area que criar o traje dos personagens tem como premissa contribuir com o
desenvolvimento da narrativa por meio de estratégias visuais ancoradas na construcdo e
coordenacdo de pecgas de roupas, acessorios e calcados que serdo usados por atores em
determinadas cenas, guiadas pela historia e por uma determinagdo visual contextual pré-
estabelecida, criando simbolos que sdo fundamentais para o reconhecimento dos personagens
dentro da trama. Assim, 0 texto e o aspecto visual ttm a mesma importancia na construcdo da
linguagem cénica cinematogréafica e, desta forma, o traje de cena, por fazer parte dos atributos
visuais da obra artistica, evidencia mensagens que podem ndo ser desenvolvidas por meio dos
didlogos travados na cena, ajudando o espectador a se identificar com o personagem e com 0
proprio texto dramético (VIANA & MUNIZ, 2012, p. 135). Se estabelecendo na obra como
um elemento comunicador, faz parte da contextualizagdo da linguagem que guia cada
narrativa (ROFFE, 2016) e, principalmente, sua funcdo esta atrelada ao desenvolvimento do
personagem (MOREIRA, 2015). Por sua vez, a construgdo — e condugdo - desta narrativa se
anuncia como a visdo proposta por um diretor e o figurino se constréi, entdo, sob uma
encomenda (VIANA & MUNIZ, 2012, p. 141). O controle total das instancias visuais da cena

sdo o0 objetivo e a condicdo, simultaneamente (XAVIER, 2008).

O ator, assim como o figurinista, podera utilizar de algumas mesmas estratégias para a
composicao do personagem, mas com aptidao para desenvolver a sua movimentagdo em cena.
O encontro do ator com o traje de cena, sobretudo na area do audiovisual, se da quando ambas
as pesquisas ja estdo bastante avancadas, e a possibilidade de uma criagdo conjunta, que

acontece enquanto as pesquisas se desenvolvem, diminui consideravelmente. O corpo passa,
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entdo, a suportar aquele traje, com significacGes dadas a priori pela sua criagcdo e construgéo.
Estas significacGes dadas a priori se manifestam de diversas maneiras, mas se constituem a
partir da arquitetura da roupa e acabam por se transformar num instrumento capaz de fornecer
estimulos objetivos e/ou sensoriais para 0 ator na composicao dos gestos de seu personagem,
como aponta Paula Iglécio Cozzolino (2016), figurinista paulistana. Ao afirmar a
instrumentalizacdo do traje, sugere que ele se comporta, a0 mesmo tempo, como uma nova
pele (IDEM, p. 63), pontuando que ‘o peso de um figurino colabora com o ator, fornecendo a
ele elementos necessarios para encontrar o tom do personagem. Ao vestir um sobretudo de 13,
0 ator, quase que instintivamente, adotard uma postura rigida, austera, pois o figurino tera
peso’ (IBIDEM, p. 77) e ele tera que lidar com esse estimulo para desenvolver a gestualidade

do personagem.

Fausto Viana, professor e pesquisador da area do traje de cena, diz que o figurino faz
parte do mundo interno do personagem e se formaliza como uma arte mais elevada, com
valores espirituais capazes de transformar o homem (2014). Patrice Pavis, teorico
estadunidense em teatro e performance, diz que o figurino é uma tensdo natural entre pessoa
fisica e privada do ator e o personagem da qual ele veste a pele e os aparatos (IDEM, p. 25).
Ana Hoffman, professora e pesquisadora da area de moda e figurino, desenvolve que a moda
como linguagem da a ideia de que o corpo fala através da roupa e que o significado dela é um
produto das inten¢bes do usuério (IDEM, p. 170-171). Kalma Murtinho (1920-2013),
figurinista carioca, defendia que o figurino é ajuda essencial para o ator ‘vestir’ Seu
personagem, por isso deve estar disponivel para ser usado nos ensaios (IDEM, p. 226).
Stanislavski, diretor e tedrico do teatro, reafirmando a importancia da disponibilidade do
figurino para a construgdo do personagem (2016), reitera que ha uma espéecie de simbiose
entre a pele e o corpo do ator e a pele e o corpo do personagem, deixando claro que a vida do
personagem s é possibilitada a partir do trabalho do ator em cena (VIANA & MUNIZ, 2012,
p. 191). Samuel Abrantes, figurinista e performer, diz que o traje sugere acles e intengdes,
alimenta um campo de acdo e impde atitudes, disciplinando os gestos e gerenciando 0s

sentidos (VIANA & BASSI, 2014, p. 335). O que vemos aqui é uma separacdo clara entre
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traje e corpo na construcdo dos personagens. Um significando o outro, como um péndulo.
Contudo, podemos refletir sobre outros modos de encontrar caminhos criativos e produtivos
que entendam o corpo do ator e o traje de cena como uma coisa s6, que nasce na ambiguidade
dos sentidos e das praticas, sem que um tente significar o outro hierarquicamente ou, até, sem
que um nasga antes do outro. O traje se torna corpo quando veste e 0 corpo se torna traje
quando vestido. Isto é, ‘0 corpo € aquilo que se apronta no processo coevolutivo de trocas
com o ambiente’ (KATZ, 2008, p. 71). Sabemos, entdo, que h& algo a ser desvendado entre o

corpo, o personagem e o traje de cena.

O personagem, o traje de cena e 0 COrpo em processo

A partir da constatacdo da insistente existéncia do binbmio corpo-suporte versus traje-
instrumento no ensino do traje de cena no Brasil (ndo obstante presentes também nos
processos de trabalho no mercado profissional), tornou-se inevitavel discutir as nogdes de
corpo desenvolvidas pelo campo de investigacdo, propondo novos didlogos com a Teoria
Corpomidia, criada por Christine Greiner® e Helena Katz* (2005, 2010, 2016), que apresenta 0
movimento como fundamento da comunicacédo e afirma que todo corpo é um corpomidia®.
Fundamentalmente, a discusséo é epistemoldgica e apresenta a necessidade de uma mudanca
no modo de pensar o corpo e suas relagcdes, o que implica, naturalmente, numa mudanca

empirica.

De acordo com a teoria, 0s processos das informagbes que sdo selecionadas para se
organizar em forma de corpo estdo norteados pelo entendimento de que o corpo ndao é um
recipiente, mas aquilo que se constréi no processo de trocas com o ambiente. Por ambiente

entendemos tudo que compd@e alguma coisa, inclusive o que esté ao redor dela (GREINER &

8 Christine Greiner ¢ jornalista, semioticista e professora livre-docente na PUC-SP. Publicou diversos livros e ensaios sobre os temas corpo,
cultura japonesa, danga contemporanea e performance.

* Helena Katz ¢ critica de danca, semioticista e professora-doutora na PUC-SP. E autora de diversos livros sobre o corpo e a danga.

® <A midia a qual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar informagGes que véo constituindo o corpo. A
informagao se transmite em processo de contaminagdo’ e ‘é com a nogdo de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e ndo com a ideia de
midia pensada como veiculo de transmissdo’ (GREINER & KATZ, 2005, p. 131).
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KATZ, 2001, p. 70). A partir deste viés, ndo faz sentido considerar o corpo como suporte ou 0
traje como instrumento com significados dados a priori, ou, em outras palavras, ja
estabelecidos. As significagdes vao se constituir nos fluxos de informagdes que néo tém porta
de entrada e nem porta de saida nesse corpo, e sdo cruzamentos de informacdes que chegam e
tém que entrar em negociagdo com as que ja existem. O corpomidia esta se aprontando a todo
0 momento. Ele nunca é sempre esta. Esse fluxo de informacgdes atua de modo ininterrupto
produzindo subjetividades e novos modos de existéncia, constituidos na conjuncdo entre
corpo/movimento/comportamento, traje, cabelo/maquiagem, ambiente e contexto, na

encenacdo, que é, em si, um contexto.

E importante mencionar que estamos abordando a nogdo de subjetividade como o
perfil de um modo de ser — de pensar, de agir, de sonhar, de amar, de se comunicar, de
aprender, de trabalhar, ou seja, de se relacionar com o mundo (MESQUITA, 2004), como
uma rede complexa de relagdes que os corpos mantém, compulsoriamente, com o contexto em
gue vivem. Aqui, contexto é o reconhecimento que um organismo faz das condi¢bes e modos
de usar as mensagens que sdo produzidas. O contexto nunca é passivo nem estatico, mas
contexto-sensitivo e por isso trabalha na correlagdo com o corpo no tratamento do fluxo de
informacbes permanente. ‘Contexto inclui, portanto, sistema cognitivo (mente), mensagens
que fluem paralelamente, a memdria de mensagens prévias que foram processadas ou
experienciadas e, sem duvida, a antecipacdo de futuras mensagens que ainda serdo trazidas a
acdo, mas ja existem como possibilidade’ (KATZ, 2008, p. 70). Assim, se 0 personagem
nunca esta pronto (e talvez sé se apronte na relagdo com o espectador da obra, e ainda sim
continuara se aprontando na rede de subjetividade deste espectador), como estaria pronto o

seu traje para ser usado e significado?

Cristiane Mesquita® contribui com esta reflexdo na tentativa de explicar a questdo da
construcdo das subjetividades do personagem na relagdo com o traje. Ela diz que cada histéria

singular é atravessada por aspectos culturais, politicos, econémicos, afetivos, etc., e que a

6 Cristiane Mesquita é jornalista, professora e doutora em Psicologia pelo Ndcleo de Subjetividades Contemporaneas na PUC-SP. Investiga
os dialogos entre moda e psicologia.
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subjetividade individual € um entrecruzamento dessas e outras determinantes, variadas, e ndo
um recipiente no qual tais componentes seriam interiorizados. Modos de se vestir, se adornar,
de marcar os corpos, sao elementos que se compdem com outras informacgdes do ambiente,
produzindo os modos de ser, 0s modos de relacdo a si: as subjetividades (2004, p. 15). A
autora afirma, ainda, que a moda contribui com a construcdo das singularidades exatamente a
partir das ‘misturas entre roupas, sapatos, maquiagem, cabelo, comportamento e as
subjetividades individuais: da interacdo do que cada um de nds tem no guarda-roupa com
nossa historia e nossa realidade’ (IDEM, p. 16). Neste caso, 0 guarda-roupa do personagem

ndo € sO o seu traje (que acessamos na composicdo da imagem), mas o préprio figurinista.

A conversa fica bastante nebulosa quando percebemos que é dificil discernir se esta
articulacdo esta ou ndo presente nos trabalhos de quem lida com a dindmica corpo-suporte x
traje-instrumento. Se, afinal, os elementos do traje compGem a rede da subjetividade, qual o
problema do ator receber um traje de cena pronto e usa-lo como instrumento de composicao?
No caso do ator ndo poder escolher ou criar 0s elementos do traje que compordo Seu
personagem, ou mesmo interferir nas escolhas ou nos componentes de cada peca, a
constituicdo da rede e dos fluxos ficara comprometida e ocorrerd de modo distinto ao que
poderia ocorrer quando o corpo do ator estd incluso no processo de criacdo do traje,
permanecendo como um corpo-suporte que deve lidar com o que ja estd pronto e imutavel.
Lidar com um estimulo imposto (como no exemplo do peso do sobretudo de 1) pode ser
potente ou, opostamente, criador de dificuldades para o ator. Como avaliar se os estimulos
contribuem ou criam empecilhos na criaco da gestualidade do personagem? E uma mudanca,
principalmente, nos modos de pensar a criacdo do traje, seus processos de producdo, sua
disponibilizacéo e sua autoria. Aqueles que constituem essa rede devem desenvolver aptidao

para viver na desestabilizacdo constante.

Se partirmos a pensar 0s modos de producdo do figurino para cinema, podemos nos
deparar com entraves que estancam o desenvolvimento deste processo em fluxo (fazendo

perdurar e afirmar o binbmio com bastante qualidade, inclusive). Independente de qual seja a
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abordagem visual e conceitual de um filme, seja ele naturalista, realista, neorrealista,
antirrealista, surrealista, cinema poético, vanguarda, etc. (XAVIER, 2008), o figurinista tem
como prética evidenciar as condi¢Ges dos corpos dos personagens que estdo dadas a priori de
acordo com o que esta escrito e descrito no texto dramético, como vimos anteriormente. As
caracteristicas estdo 14, em maior ou menor grau de evidéncia, e devem ser trabalhadas com a
intencdo de parecerem reais (IDEM). Essa ideia esbogca um corpo controlado - que pertence a
uma encenagdo também controlada, fazendo vez a um lugar, ou um suporte, onde 0s discursos
se inscrevem. Leite & Guerra (2002) apontam que 0s espetaculos cénicos sao regidos por leis
préprias que determinam certo padrdo na configuracdo dos processos produtivos. Verificamos
que estes padroes ndao sO funcionam — no sentido de terem resultados satisfatorios e
complexos verificaveis nas obras entregues - como tém marcadores muito bem definidos e
esperados pelo conjunto de pessoas envolvidas nos processos de produgdo. Basicamente, na
producdo de figurino para cinema, 0 processo se constitui de trés etapas: pré-producdo —
momento em que se cria, projeta e confecciona ou produz’ os trajes; producéo — quando o
figurino é posto em cena, no set de filmagem; e desproducdo — quando tudo que foi
comprado, alugado e/ou confeccionado € recolhido, armazenado e/ou devolvido aos acervos e
lojas de origem. Podemos desenhar esta estrutura em uma linha de agdo no tempo, chamados
aqui de marcadores, com possiveis necessidades de retomadas, na ordem a seguir ou com
pequenas diferencas a depender de cada l6gica de producdo. Sdo os marcadores: (1) leitura do
roteiro, (2) reunido de defini¢Ges e briefing com a equipe de cria¢do do filme, (3) criagdo do
personagem, (4) decupagem?® do figurino, (5) pesquisa e montagem do painel de referéncias,
(6) apresentacdo do painel e discussdéo com diretor de arte e diretor geral, (6.1)
reconfiguracBes das propostas, se necessario, (7) producdo de figurino, (8) edi¢do dos looks,
(9) prova de roupa; (10) filmagem; e (11) desproducdo. O dialogo (ou o encontro) com o
processo de criacdo do ator fica quase inexistente: cada criador vai construindo um

personagem descrito e apartado, experimentando o traje de cena apenas enquanto roupa com

" “Producdo de figurino’ é o termo que se usa quando os figurinos ndo sdo confeccionados, mas montados a partir de pegas prontas
disponiveis em lojas ou acervos de figurino. Por outro lado, chama-se também de ‘produgéo de figurino® o trabalho da equipe de figurino,
como um todo, em empreendimentos audiovisuais.

8 <Decupagem’ é um termo técnico amplamente usado no campo da produgio audiovisual que determina a confecgdo de um documento que
detalhe todos os elementos presentes em cada cena, descritos nos didlogos e rubricas do roteiro.
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medidas e ajustes (na prova de roupa). Numa estrutura tdo rigida e sequencial onde o
audiovisual se desenvolve, a dificuldade em transformar a légica dos processos pode ser
quase impeditiva. Porém, o segredo esta em como e onde cada criador ira abrir dialogo com a
nocdo de corpomidia em seus processos de criacdo e, com coragem e disponibilidade para

propor mudancas, nos processos de producao.
Considerac0es finais

De acordo com o conjunto de analises desenvolvidas nesta investigacao, as nogoes de
corpo-suporte e traje-instrumento séo pressupostos estruturantes na formacéo do figurinista de
cinema no Brasil. Ambos se ancoram na ideia de que o traje de cena e o trabalho do ator sdo
produtos de processos de trabalho independentes na cadeia de cria¢do e producdo audiovisual,
gue sO se encontram e se significam mutuamente no momento da filmagem. Porém, a Teoria
Corpomidia aqui proposta nos subsidia com a no¢do de um corpo que nunca esta pronto, mas
sempre se aprontando. Teorias que se desenvolvem sobre o entendimento de que sdo as
experiéncias que constituem as rela¢des, como a Teoria Corpomidia, s&o teorias cuja aptiddo é
metodologica. Elas abordam que os modos singulares de agir sdo modos de sentir e de se
constituir. N&o se trata de compreender como se fazem as ideias, mas do que fazemos com
elas. Este modo de analisar a vida tem sido chamado de empirismo radical e tais abordagens
nos permitem pensar menos em um método de criacdo e mais em um metodo para criacao.
Nesta concepcdo de mundo onde os processos sdo constituidos o tempo todo a partir de
fluxos, sujeitos e objetos se relacionam como sistemas signicos e reforcam o entendimento de

gue materia e forma nédo estdo separadas.

Neste sentido, se o figurinista pudesse, no processo de criacdo do personagem,
trabalha-lo a partir de estados de alteridade, poderiamos descobrir novos processos de
trabalho? A nocdo de alteridade que utilizamos aqui indaga sobre as singularidades nas
formas de vida e, principalmente, nas experiéncias artisticas que consideram a alteridade
como um estado de criagdo que emerge, inevitavelmente, da crise provocada pelo

estranhamento daquilo que ndo é o0 mesmo. Pensar corpo, imagem, realidade, eu e o outro esta
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no campo dos processos, e pensar processualmente implica em pensar nas coisas enquanto
estdo se produzindo. Aquilo que existe se refere a corpos, individuos, imagens ou ideias se
fazendo. Enquanto as ideias sdo produzidas na mente, a mente € produzida através delas em
um continuum entre corpo e ambiente, assim como as imagens, que ndo sdo coisas dadas a
priori, nem existem recipientes para abriga-las. Realidades sdo sempre fluxos. Desta forma,
ideias podem deixar de ser pensadas como formas para serem pensadas como movimentos, ou
seja, as ideias podem fazer pensar ao inves de serem pensadas. Se pudermos sair da ldgica que
torna substantivos separados o individuo e a cultura, ou ainda o corpo e a mente, podemos
lidar com a nocéo de outro de modo nédo dicotdmico, assim como descobrir modos de trabalho
que entendam o corpo como uma rede de relacdes que emerge dos muitos processos de
construcdo do personagem desenvolvidos por profissionais diferentes em um mesmo

empreendimento.
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