DE 01A 06 DE SETEMBRO

coLoaulo
DE MODA

14° Coloquio de Moda - 11° Edigao Internacional
13° Forum das Escolas Dorotéia Baduy Pires
5° Congresso Brasileiro de Iniciacao Cientifica em Design e Moda

A “IMAGEM DIALETICA” NO FRAGMENTO “B — [MODA]” NA
OBRA PASSAGENS, DE WALTER BENJAMIN
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Resumo: A andlise do funcionamento da “imagem dialética” na parte “B — [Moda]” da
obra Passagens (Das Passagen-Werk), de Walter Benjamin, em referéncia a
modernidade da moda do século XIX, permite perceber as transformacdes do
vestuario no periodo. Essas transformacdes consolidaram caracteristicas fundantes do
sistema da moda que se estendem até os dias atuais.
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Abstract: The analysis of the functioning of the "dialectical image" in part "B -
[Fashion]" of Walter Benjamin's The Arcades Project (Das Passagen-Werk), referring
to the modernity of nineteenth-century fashion, allows us to perceive the
transformations of clothing in the period. These transformations consolidated the
founding characteristics of fashion sistem that extend to the present day.
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Introducéo

Walter Benjamin se ocupou do projeto das passagens parisienses por
treze anos (de 1927 até sua morte tragica, em 1940) e muitas das suas obras

nasceram deste projeto. A obra Passagens foi publicada em 1982, composta

1Doutoranda na FALE/UFMG; mestre em Literaturas de Lingua Portuguesa/PUC Minas; graduada em Letras, também pela
PUC Minas; extens&o em Estilismo e Modelagem do vestuario/EBA/UFMG. Professora do curso de Moda do Centro
Universitario UNA/BH. Areas de pesquisa: moda, literatura, imagem.
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por dois Exposés e varios fragmentos agrupados por letras do alfabeto, sendo
gue a sec¢do “B” foi dedicada a Moda.

Benjamin lida com diversas categorias conceituais nesta obra imensa
(em torno de 1000 péaginas que, para serem compreendidas, muitas vezes
exigem a leitura de outras obras importantes, como A obra de arte na era de
sua reprodutibilidade técnica), mas muitas vezes ndo as delimita
concretamente, como o0s tedricos de seu tempo exigiram. A “imagem dialética”
€ um desses conceitos e abarca uma ideia que esta em outros grandes
pensadores: a do “eterno retorno”.

O novo, a novidade, sdo engrenagens fundamentais do sistema capitalista
e sdo também estruturantes de certos fenbmenos da modernidade, como a moda.
Os objetos concretos da moda conduzem tragos do novo e do antigo. Ha neles
uma mesclagem dessas caracteristicas de forma que o imaginario coletivo de
determinada época possa sentir algo do conhecido e ao mesmo tempo se
surpreender com aquilo ndo aventado até entdo. O concreto atrai por seu aspecto
abstrato, conectado com as tensdes existentes nas relacdes das pessoas com o
“mundo das coisas”.

A parte “B” da obra Passagens traz varios recortes da época selecionados
e comentados por Walter Benjamin. Alguns deles s&o citados a seguir, dando

énfase aquilo que pode evidenciar o conceito de “imagem dialética”.

O novo, o antigo: a “imagem dialética”

Para compreender o significado das “imagens dialéticas” no contexto do
pensamento benjaminiano € necessario conhecer sua ideia de historia. Benjamin
se recusava a aceitar “‘uma compreensdo da histéria determinada pela
pressuposicao de uma origem ou de um telos [do grego: fim] que a direcionariam”.

Tanto a origem quanto o fim sdo “estaveis e ao mesmo tempo ausentes” diante de
2
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um presente marcado por imperfeices. Ha uma critica a “légica da causalidade e
aos conceitos lineares”. (OTTE, 1994, p. 95)

O pensamento benjaminiano surge a partir de uma liberdade que néo
pode ser determinada pelo conceito rigido de historia. A rigidez de um fato de
origem que leva a uma causa final deixa a margem outras possibilidades, fixando
0s acontecimentos, reduzindo sua poténcia, inclusive enquanto possibilidade de
associacao de fatos aparentemente distantes.

Dai surge a ideia de “constelagdo”, na qual o historiador langa m&o de
fatos e o0s associa sem vinculos funcionais, até mesmo para nao cair na mesma
artimanha do método tradicional histérico: “cada fato historico € livre para se
associar a outros fatos numa totalidade maior que, enquanto imagem ou
constelagéo, possui um carater basicamente espacial.” (OTTE, 1994, p. 97) As
afinidades entre os fatos também nao podem ser algemadas as logicas rigorosas.

A “imagem dialética” € uma sintese entre o “dindmico” e o “estatico”
(OTTE, 1994, p. 99), desempenha livremente sua fungéo representativa e se
relaciona com outras imagens.

A moda é uma forma estética feita de representagfes imagéticas e possui
em sua estrutura a liberdade de associagdes da “imagem dialética”. As “imagens
dialéticas” da moda relinem-se por afinidades néo fixas; ao contrario, as afinidades
podem ser transitérias, ora divergentes, trazendo o novo, ora convergentes,
mantendo o antigo. S&o manipuladas em infinitas posic¢oes, trazidas do passado ou
do futuro, criando um tempo cronoldgico presente no qual as manifestacoes do
desejo coletivo encontram lugar de materializacao.

N&o por acaso Benjamin se interessou pelo principio do “eterno retorno”,
citado antes por Louis Auguste Blanqui (1805-1881), e por Friedrich Nietzsche
(1844-1900), posteriormente. Lendo Baudelaire, o autor encontra o critério da

modernidade na sua teoria da arte como o “selo da fatalidade de ser um dia
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antiguidade”: “eis a quintesséncia do imprevisto que vale para Baudelaire como
uma qualidade inalienavel do belo.” (BENJAMIN, 2007, p. 63)

O belo é feito daquilo que traz em sua esséncia 0 novo e 0 antigo, o que
permite a admiragdo ao inusitado e o reconhecimento da continuidade, da
repeticao. A formula da moda se baseia nessa premissa. E € justo esse critério que
a moda ir4 cultivar por toda a modernidade, buscando manté-lo como artéria
principal que lhe da vida e que sustém todo o seu ecossistema. De fato, na virada
do terceiro milénio, com a aceleragéo critica do sistema, € justamente esse 0

critério a ser posto em cheque.

“Imagem dialética” no fragmento “B — [moda]” na obra Passagens

Walter Benjamin traz um fragmento da revista 70 Jahre Deutsche Mode,
de 1925, no qual hd uma reflexdo a ser feita que pode esclarecer a ideia de

“‘imagem dialética” e seu funcionamento na moda:

‘Nestes anos [por volta de 1880], come¢a ndo s6 a moda do
Renascimento a fazer traquinagens, mas também se inicia, por outro
lado, um prazer novo da mulher pelo esporte, principalmente pela
equitacdo, e ambas as coisas influenciam a moda em direcdes bastante
diferentes. E original, embora nem sempre bonita, a maneira como 0s
anos 1882 a 1885 procuram conciliar os sentimentos que fazem a alma
feminina oscilar de um lado para o outro. Busca-se uma solugdo ao
modelar a cintura da maneira mais justa e simples, tornando, porém, a
saia ainda mais rococo.” 70 Jahre Deutsche Mode, 1925, pp. 84-87. [B 1,
3] (BENJAMIN, 2007, p. 101)

Sao direcdes bastantes diferentes apontadas no fragmento e ndo por
acaso Benjamin o selecionou. A “moda do Renascimento” — meados do século XIV
e o fim do século XVI — é citada como um ser capaz de viajar no tempo, um espirito
infantil e leviano voltado a “traquinagens”, brincadeiras inconsequentes de crianga,
justo num momento em que a mulher sente vontade de praticar esportes, como 0s

homens — em torno de 1880. A “moda do Renascimento” faz “traquinagens” ao se
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inserir num contexto social no qual a mulher deseja ser mais livre, experimentar 0s
esportes, principalmente a “equitagéo”, no qual a saia € o maior empecilho. Essas
“traquinagens” renascentistas se referem a caracteristica marcante da época: a
limitagdo dos movimentos pelo espartilho, que fazia presséo sobre a cintura e
abddmen para dar uma postura bastante altiva, pela gola rufo que se estendia do

colo ao pescogo, e o vestido “vertugado”. (Figura 1)

Figura 1: Elizabeth | of England, 1588. Anénimo. Anteriormente atribuido a George Gower.

Fonte: <https://c0mmons.wikimedi.org/wiki/ile:EIizabetI_(Armada_ortrait).jpg>
A analise da revista 70 Jahre deutsche Mode enfatiza duas caracteristicas

tao diferentes numa mesma época, ressaltando também o deleite feminino em lidar
com o0s opostos. Como uma moda tao rigida e pouco confortavel pode ser usada
na pratica da equitagdo num periodo no qual as calgas ainda ndo eram parte do
vestudrio feminino?

Na figura 2, a seguir, ha uma imagem da revista citada por Benjamin com
uma ilustracdo que representa a moda da década de 1880, mostrando algumas

semelhangas com a indumentaria do Renascimento.
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Figura 2: Imagem da revista 70 Jahre Deutsche Mode, de 1925.
As ilustracdes mostram a moda da década de 1880.
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Fonte: <http://www.ms77.ru/products/antique/81683/>

A figura 3, logo abaixo, € um Fashion Plate do periodo, muito usados para
difundir estilos de moda entre as pessoas de varias classes sociais, tendo inicio no

século XVIII até o século XIX, quando a fotografia comeca a tomar o espaco das
ilustracoes.

Figura 3: Fashion Plate do La Mode lllustree do inicio da década de 1880.
“Walking and Hunting Costume”
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La Mode lilustrle, 1880

Fonte: By Unknown - La Mode lllustree, Public Domain,
<https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=979101>

Ao dizer que “é original, embora nem sempre bonita”®, a revista ja expressa
a caracteristica feminina do periodo de se deixar levar pelas modas mesmo
fazendo sacrificios de conforto e beleza visando o novo. O fragmento diz “Busca-se
uma solucdo ao modelar a cintura da maneira mais justa e simples, tornando,

porém, a saia ainda mais rococd”, revelando os arranjos feitos em fungéo da busca
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de certa harmonia e praticidade necessarias, o0 que acaba também tendo um efeito
antagonico: a simplicidade aplicada na cintura e 0 excesso presente na saia.

A leitura do fragmento insinua uma questdo: por que a “moda do
Renascimento” ressurge em pleno final do século XIX, quando a mulher esta a
pouco menos de trés décadas de se livrar do espartilho e de formas do vestuario
gue tém como base uma aparéncia rigida e desconfortavel? O fragmento reflete
uma situacdo um pouco mais sutil do que a apresentada na superficie dos fatos, na
conformagcéo de silhuetas e tecidos.

Ha uma explicagédo para essa “citacdo” da moda do passado. A Revolucdo
Francesa e o reinado do Terror acabam com a moda imposta pelo Rei Sol, Luis
XIV, que era opulenta e exagerada. Napoledo Bonaparte “colocou um ponto final
na extravagancia da moda masculina com a manifestacdo de seu mais obvio
talento: decidir’”. A moda passa a ser simples, uma volta a natureza, e o homem
veste “o traje inglés — a Inglaterra tem os melhores alfaiates do mundo, tradicdo
gue sustentaram até o século XX, quando, em seu inicio, 0 modelo ideal do vestir
masculino era o do Principe de Gales, o Rei Edward VIII, gue mais tarde abdicou e
tornou-se Duque de Windsor”. (DEL NERO, 2007, p. 97-98)

Ha um periodo de extrema simplicidade e de um retorno as formas gregas,

até 1820. Apds esse periodo:

A moda balanca entre a lembranca dos periodos Renascenca e Barroco.
Ha no ar saudades da Renascenca. Ha algo no pescoco que sugere uma
volta do rufo espanhol, em miniatura. No meio do século XIX, volta o
puritanismo, a modéstia. Pellerines reaparecem sobre os ombros. Xales
nas costas desaparecem para reaparecer antes do fim do século. (...) a
moda torna-se predominantemente a provincia das mulheres e a moda
masculina quase ndo se altera. Os homens estdo ocupados com 0s
assuntos praticos e reais da vida enquanto as mulheres se transformam
constantemente em objetos de beleza, ostentando em suas vidas a
superficialidade, e, nela, a moda. E estéo sitiadas por uma imobilidade
doméstica tornando-se objetos déceis para a contemplacdo e para a
cupidez masculina. (DEL NERO, 2007, p. 101-102)
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O trecho acima indica uma oscilacdo de objetos do vestuario bastante
sintomatica, reflexo dos movimentos das massas em todo o século XIX, desejos
coletivos e individuais. Ha também na sociedade como um todo um antagonismo
em relac@o aos géneros masculino e feminino. A prépria mulher é objetificada. E,
talvez, essa “imobilidade doméstica” na qual a mulher oitocentista esteve absorvida
seja também a causa desse ir e vir de objetos representativos dessa condicéo,
bem como dos ares renascentistas. Um resquicio da aura do Renascimento que
retorna ao século XIX.

Uma citacdo da personagem de Guillaume Apollinaire retirada da obra Le
Poéte Assassiné, publicada em 1916, permite perceber um movimento da moda

gue esboca a repeticao no transito das “imagens dialéticas”

‘Este ano, diz Tristouse, a moda é bizarra e familiar, simples e cheia de
fantasia. Todos os materiais dos diferentes reinos da natureza podem
agora entrar na composicdo de uma roupa de mulher. Vi um vestido
encantador feito de rolhas de corti¢a... Um grande costureiro cogita lancar
tailleurs feitos com dorso de livros velhos, costurado com pélo de
bezerro... As espinhas de peixe s&o muito usadas em chapéus. Véem-se
freqlientemente deliciosas jovens vestidas como peregrinas de Santiago
de Compostela, sendo sua roupa, como convém, constelada de conchas
de ‘Sado Tiago'. A porcelana, o grés e a louga surgiram bruscamente na
arte da vestimenta... As plumas decoram agora ndo apenas os chapéus,
mas os sapatos e as luvas, e no préximo ano serdo colocadas nas
sombrinhas. Fazem-se sapatos de vidro de Veneza e chapéus de cristal
de Baccarat... Esqueci-me de lhes dizer que, na Ultima quarta-feira, vi
nos boulevards uma velha madame vestida com pequenos espelhos
aplicados e colados em um tecido. Ao sol, o efeito era suntuoso. Parecia,
digamos, uma mina de ouro a passeio. Mais tarde comecou a chover e a
dama pareceu uma mina de prata... A moda torna-se pratica e nao
despreza mais nada, enobrece tudo. Ela faz com a matéria 0 que os
romanticos fizeram com as palavras.’” Guillaume Apollinaire, Le Poéte
Assassingé, nova edicdo. Paris, 1927, pp. 75-77. [B 3%, 1] (BENJAMIN,
2007, p. 108)

A moda busca elementos familiares e outros encantatérios, destacando

sua natureza contraditéria. Como dito anteriormente, a moda atrai pela jungdo do
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inusitado e do conhecido. Imagens de outros lugares sdo acionadas como

ingrediente sedutor.

Figura 4: Vestido de borboletas monarca aplicadas em efeito Trompe l'ceil. Sarah Burton para
Alexander McQueen. Primavera / verdo 2011. “O inseto colorido, um tema perene da casa, conjura
a promessa de renovacao transformadora’”.

Fonte: <https://www.instagam.cm/p/BU9d_9hIsz/aken-by=metcostumeinstitute>

A figura 4 acima serve como exemplo de que a moda continua a fazer as
mesmas analogias, lembrando que a marca Alexander McQueen tem em seu DNA
o antropomorfismo e o fetichismo. Outra imagem que pode afirmar semelhancas

com as citacOes da personagem de Apollinaire € da figura 5, logo abaixo.

Figura 5: Maison Martin Margiela (founded 1988). Designer
Martin Margiela (Belgian, born 1957).
Fall/winter 1989—-90. Porcelain, metal, cotton.
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Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/627609

Como ressaltou a personagem de Apollinaire, a moda brinca com a
matéria como os romanticos brincaram com as palavras, ora simplificando, ora
ampliando sentidos ou deslocando-os, simplesmente. Vé-se, com 0s exemplos,
gue por longas décadas a moda vem fazendo do mesmo o novo. O espanto da-se

por conta dos novos olhos, os de quem n&o conhece a histéria.

Sintese temética do fragmento “B — [moda]”

Os recortes escolhidos por Benjamin pertencem a Giacomo Leopardi
sobre a questédo da morte na moda, sua finitude e permanéncia; Rilke, Baudelaire e
Apollinaire, poetas que citaram os sintomas da moda na modernidade; Helen
Grund, Eduard Fuchs, Georg Simmel, entre outros. Varios poetas, filosofos,

sociologos, também trechos de revistas, pecas publicitarias.
11
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Uma miscelanea de pensamentos sobre algumas ideias: a relacdo da arte
e da moda com a rapidez das mudancas da vida na sociedade moderna; as
relagdes da moda com a teoria do “gotejamento” que indica a imitacdo das classes
superiores pelas inferiores; o inicio timido do “fast fashion” (indicado por Simmel
em 1911) ja que a frequéncia das mudancas inibia a qualidade dos produtos e
incitava o consumo e os produtores a acelerar o processo de criagdo, o avanco do
capitalismo; o fetichismo da moda que transforma o ser humano em objeto e 0
antropomorfismo que induz a uma hibridizagdo artificial de seu corpo com seus
objetos; a moda masculina e sua sobriedade, explicada pelo gosto dos cinzas e
suas infinitas tonalidades como um apuro do pensamento, aspecto que fez com
gue a moda fosse atribuida a pessoas futeis e que somente os intelectuais sao
capazes de ater-se e criticar.

Todos os temas e pessoas citados no fragmento “B — [moda]’, das
Passagens, evidenciam a ideia da “imagem dialética” presente nessa citagéao: “O
eterno retorno, de qualquer modo, €, antes, um drapeado de vestido do que uma
idéia.” (BENJAMIN, 2007, p. 107)

Por meio da superficie da cultura, do “mundo das coisas”, é possivel
vislumbrar questbes profundamente arraigadas, que trazem consigo 0 antigo e o
novo, nao deixando que esse novo seja pleno, refreando e soltando os

movimentos das massas.
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