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LAPIDACAO CRIADORA E O PROCESSO DE CRIACAO DE
JOIAS CONTEMPORANEAS
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Resumo: Essa pesquisa apresenta um recorte de minha dissertacdo, onde séao
levantadas reflexdes da joia na contemporaneidade e é proposto um método de
entendimento do processo de criagdo da joia contemporanea, com base teérica nas
pesquisas em artes e na sociologia compreensiva.
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Abstract: This research presents a clipping of my dissertation, where are presented
reflections of the jewelry in the contemporaneity and is proposed a method of
understanding the process of creation of contemporary jewelry, with a theoretical basis
on research in the arts and sociology comprehensive.
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Introducéo

Este artigo consiste em uma sintese da pesquisa apresentada em minha
dissertacdo de mestrado o qual a joia contemporanea é destacada como objeto
principal. O objetivo é apresentar uma forma de compreenséo do processo de
criacdo em joia com base nas reflexdes tedricas sobre o papel da mesma na
sociedade contemporanea, em didlogo com minhas experiéncias como designer
de joias.

O método utilizado para a concepc¢éo da pesquisa teve como referéncia o
trabalho de Soénia Rangel, artista e pesquisadora, que busca gerar através do

cruzamento entre experiéncia artistica e didlogo tedérico, os subsidios para

! Mestre pela Universidade Federal do Para, Especialista em Design de Moda pela Universidade da
Amaz0nia, Bacharel em Design pelo Instituto de Estudos Superiores da Amazonia e Professor dos cursos
de Comunicacdo e Design da Faculdade de Estudos Avancgados do Para.
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reflexdes sobre processos de criacdo, trazendo a experiéncia artistica e
propriedade de fala na construcdo de conhecimento tedrico.

A abordagem principal da pesquisa se baseou no estudo das artes com
foco nos processos criativos, em tedricos como Fayga Ostrower e Joao de Jesus
Paes Loureiro, na pratica do design através de autores como Eliana Gola e
Rafael Cardoso, na sociologia compreensiva, representada por Michel Mafessoli
e Renata Pitombo Cidreira, e pela fala locus da pesquisa, a joia na Amazoénia,
com base no livro “Joias do Pard”. O cruzamento das referentes areas contribuiu
para formar uma relacéo entre o design de joias com as relacdes de individuo e

sociedade no contexto contemporaneo.
Joia e Contemporaneidade

No que diz respeito a etimologia da palavra joia sua origem se da pela
relagcdo de outras duas, ambas do latim, jocalis, como “aquilo que alegra, que
causa prazer’, juntamente com gaudium, que significa “alegria”,
“contentamento”, “satisfagéo”, “prazer”. Estas serviram para dar origem a palavra
joiel ou joyau, do francés, como “artefato de matéria preciosa de grande valor,
usado em geral como ornamento, e que causam prazer”. Entende-se que seu
significado esté ligado ao sentimento de prazer e alegria ao ganhar e utilizar uma
joia, devido a sua respectiva no¢do de preciosidade.

Considero importante destacar que as joias, desde suas origens se
referem a artefatos que essencialmente possuem uma relagdo direta com o
valor. As joias passaram por mudancas em seu papel nas sociedades no
decorrer dos anos, e atualmente estdo posicionadas como um produto inserido
no sistema de comércio de mercadorias, onde é aplicado um alto investimento
financeiro em sua producao, visando o lucro proveniente do seu consumo.

Desta forma, o contexto mercadol6gico ao quais as joias estdo inseridas
de forma massificada nos paises que visam a aceleracdo industrial como

objetivo, podem por vezes construir uma nogao de que estes artefatos s&o meros
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objetos acumuladores de riqguezas materiais. Tal proposi¢cdo afasta, através da
oferta massificada de mercado, o papel das joias como pertencente ao campo
das formas de expressdao artisticas, modos de fazer que trazem consigo outros
valores além do acima descrito.

Levanta-se aqui o0 questionamento sobre que problemas esta visdo pode
trazer ao assimilar a joia unicamente como um produto a ser consumido,
independentemente das possiveis contribuicdes simbdlicas presentes nas
inspiracdes de suas formas ao seu valor simbdlico. "As grandes marcas nao
conseguiram cancelar exclusivamente o luxo, mas também o sonho, o valor da
histéria, da experiéncia, da unicidade, do conto, uniformizando de forma
homologada as proprias propostas" (FRANCHI, 2011, p. 58), processo esse que
ocorreu com o dominio do setor por pecas sem comprometimento com uma
matriz criativa, com formas escolhidas aleatoriamente e que trazem
essencialmente o valor do material constituinte, para entregar um produto
finalizado que pudesse se adequar as exigéncias de rapidez e volume de
producéo do mercado consumidor.

Como em grande parte dos processos de transformacao das sociedades,
a inquietacdo surge para gerar novas mudancas. Em contrapartida ao fendmeno
de massificacédo e de desvalorizagdo dos adornos, surgiu a motivacao de trazer
pecas que pudessem reviver essa experiéncia sensivel entre tais objetos e os

individuos.

Ao final dos anos 1990, tem inicio no Brasil uma grande preocupa¢éo
por parte dos designers em identificar, nas joias comerciais, a
sua brasilidade. Assim, é nas joias artesanais e nas joias feitas para
concursos que se encontra o campo de atuacéo do designer brasileiro.
E ai que se pode apreciar a criatividade, a ousadia, 0 espirito precursor
—no uso, na forma, na escolha dos materiais e de sua natureza (GOLA,
2013, p. 134).

Neste contexto, é concebida a proposta apresentada pelo Polo Joalheiro
do Para, que traz uma resposta positiva ao fazer artistico, pois € concebida no
intuito de seguir um caminho diferente da massificacdo mercadolégica do setor
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global de joias. Suas inspiracdes se mostram concentradas em trazer artefatos
portadores de valores estéticos e simbolicos, além do monetario, ao tratar a joia
como objetos que contam uma historia e proporcionam através destes atributos
uma experiéncia de percepc¢ado subjetiva que vai se apresentar de formas
diferentes para cada observador.

Ao iniciar meu trabalho como designer de joias no Polo Joalheiro do Par4,
um local que valoriza tal experiéncia sensivel, pude construir meu préprio ponto
de vista sobre a importancia das joias na sociedade e assim refletir sobre de que
forma elas podem atribuir para si os valores considerados importantes em uma
obra de carater artistico.

Entre muitas caracteristicas apontadas nas joias, a durabilidade de seus
materiais constituintes pode ser destacada como de primordial importancia para
o que relaciono com meu trabalho, além da relacédo de alto valor que os mesmos
se apresentam socialmente. Percebe-se dessa forma duas caracteristicas
essenciais de uma joia: sua grande longevidade e o fator de raridade dos
materiais componentes, que destacam sua importancia e contribuem no
processo de relacdo da peca com o observador.

Dentre diversos artefatos ja produzidos pelo homem, estes vém se
apresentando como um dos principais registros histéricos, como uma das mais
resistentes formas de expresséao artisticas produzidas. "A ideia de ornamento,
portanto, estd vinculada a interpretacdo dos diferentes povos, civilizacdes e
épocas que, ao ligar o ornamento aos objetos, transformam esses mesmos
objetos em veiculos que nos auxiliam a compreender, hoje, em sua
permanéncia, as culturas humanas" (GOLA, 2008, p. 18-19). Assim, sob 0 meu
ponto de vista, criar joias significa trazer ao mundo uma grande historia, que se
apresenta ao mesmo tempo de forma muito pessoal, pois trata-se de minha visao
como criador, como também em cada tema abordado nelas, surgem elementos

gue de certa forma, similar a minha propria percepcéo ou nao, se relacionam



'Mo coLoQulo

DE MODA

14° Cologuio de Moda - 11° Edicgo Internacional
13° Forum das Escolas Dorotéia Baduy Pires
5° Congresso Brasileiro de Iniciacao Cientifica em Design e Moda

com outras pessoas: um local, um personagem, um relacionamento, uma
crenca, um sentimento.

Trazendo para o contexto atual, a sociedade contemporanea se constitui
de uma rede formada por grupos e microgrupos que surgem de acordo com a
identificacdo dos individuos, agrupamentos estes que interagem entre si, que se
aglutinam uns nos outros e se dispersam pelo fendmeno de surgimento de novos
grupos e assimilacdo dos mesmos em detrimento dos antigos. A expressividade
de tais acontecimentos influencia diretamente na forma do individuo de se
posicionar e de interagir com o mundo ao redor.

Nas artes, campo de maior expressao criativa humana, nao é diferente.
Suas transformacdes frente ao periodo contemporaneo sao evidentes. “A arte
contemporanea procura dar ao espectador consciéncia do seu mundo, abrindo
novos horizontes, cortando os lagcos da tradicdo e do preconceito. Deseja
participacdo do espectador até como co-autor, levando-o a fazer dela uma coisa
a ser vivida, e ndo apenas contemplada” (LOUREIRO, 2002, p. 31). Essa
dinamicidade tira as expressdes artisticas da sua redoma, que as caracteriza
como objetos de admiracao distante, e as aproximam de seu expectador, que
passa a entendé-las com o fator da identificacdo a obra, a percebendo e
assimilando ou ndo com a sua prépria vivéncia.

Entende-se entdo que a noc¢ao da joia contemporanea ja atribui para si
mais dois fatores, além dos acima descritos. O primeiro dele é lidar com a
experimentacédo, com o uso de uma nova técnica, um novo material, da releitura
de algo ja consolidado no setor joalheiro, de uma forma diferente de fazer a joia,
em relacdo as antigas técnicas que ja se tem conhecimento até a metade do
século XIX.

Trata-se do resgate de um criador e produtor que faz de sua oficina o lugar
de buscar saidas inovadoras para suas pecas. “A joia contemporanea, como
categoria identificavel, comecou nos anos 1950, com o trabalho de criacdo de

individuos isolados em centros nacionais e regionais, emergindo como
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movimento internacional no principio da década de 1970” (GOLA, 2013, p.113).
Reflexo disso sdo os concursos de criacdo de joias contemporéaneas, e de
lapidacéao diferenciada de gemas, que buscam na novidade e na experimentacao
outras formas de inspirar e conceber a joia a nivel mundial.

A segunda base da joalheria contemporanea é a sensibilidade na criacao
das pecas, no fazer criativo como propésito de expressdo, que tem como
finalidade conceber joias que permitam o observador vivenciar uma experiéncia
sensivel de relacdo com o artefato, bem representados pelos concursos de joias
conceituais, onde o “conceito” solicitado aos participantes simboliza a pesquisa
de um tema e reconfiguracdo das informac¢6es adquiridas em uma forma através
da ¢tica do criador, sendo estes elementos basicos das praticas de expressao
criativas.

As duas bases da joalheria contemporanea excluem de sua categoria as
formas tradicionais de producéo de joias e a simples reproducdo de pecas ja
existentes, onde a inovacéo e a sensibilidade se fazem ausentes, dando lugar a
reproducdo automética de formas recorrentes e das producdes de joias com
formatos sem significado ou inteng&o definida.

E da relag&o entre o individuo com seus complexos grupos sociais que se
consegue identificar a relacao forte da funcao representativa da joia com maior

forca no periodo atual.

Assumimos nossa multiplicidade e nossas contradicdes. Nao ha
alguém que seja apenas classico; haverd momentos que esse alguém
podera ser esportivo também. N&o se mantém um padréo [...]. No
século XXI, a joia, mais do que nunca, representa um emblema do seu
usuario, repleta de simbologias e significados (GOLA, 2013, p.150).

Para conceber tais artefatos, torna-se necessario fazer uma ligacéo entre
0 que é materializado através da criacdo com as referéncias com que o individuo
agrega a si de uma forma geral. “Como criagao a arte nao tem fronteiras. Nasce
de uma ligagdo com a esséncia humana, satisfazendo as necessidades
humanizadoras perante a realidade. Tendo o homem como origem e destino,
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torna-se trabalho privilegiado, uma das atividades essenciais da vida”
(LOUREIRO, 2002, p. 34). O processo de inspiragdo simbolica pela vivéncia
pessoal do criador agrega ao objeto a possibilidade de relacionar tais referéncias
pelo observador, uma relagcédo sensivel pode se estabelece através das formas

da obra artistica.
As Poténcias Criadoras

Com base nos parametros apresentados sobre a joia e
contemporaneidade, o método de compreensao de criacao de joias comecou a
tomar forma. Utilizo o conceito de poténcia, que j& foi utilizado por outros autores
nos processos de criacdo. “Aqui lembramos que se toma poténcia no sentido
aristotélico, daquilo que se transformard em algo além de si e que em si ja esta
contido. E a relacdo entre poténcia e ato” (LOUREIRO, 2002, p.34). Pode-se
perceber através disso que um mesmo algo pode possuir varias poténcias que
podem ocorrer ou ndo, e que ao se reconfigurar através de um processo, este
acaba elencando uma das poténcias como sua essencial, que se utiliza da
mesma em relacédo ao descarte das outras.

O potencial criador € um fenbmeno de ordem mais geral, menos
especifica do que os processos de criacdo através dos quais o
potencial se realiza. Salientamos o carater geral, e indefinido até, do
potencial, a fim de assinalar o sentido da definicdo que se efetua nos
processos criativos, tomados aqui como processos ordenadores e
configuradores (OSTROWER, 2014, p. 26).

Neste conceito geral da autora, potencial criador se apresenta entdo como
a mudanca de condi¢cao que os elementos passam, e onde se alteram ou se
hierarquizam de acordo com o fenémeno de reconfiguracdo ocasionada pelo
processo criativo.

Enguanto Loureiro apresenta a relacédo de poténcia e ato, onde o primeiro
€ a expectativa de acontecimento do segundo, Ostrower apresenta potencial

criador como o fenbmeno em que possibilidades virtualmente existentes de um
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elemento se hierarquizam, influenciadas pelo processo de criagdo em que o
mesmo esta envolvido.

Sob meu ponto de vista, a poténcia criadora existe como um material
inspirador que da contetdo para o processo ocorrer, e assim, a obra de arte
ganhar forma, sdo os insumos criativos que servirao de referéncia simbolica para
serem reconfigurados e transformados em obra final. Da mesma forma que sem
a matéria prima, o produto ndo consegue ser produzido, a obra de arte precisa
essencialmente de seus elementos inspiradores, que irdo se transformar no
objeto artistico de acordo com a vertente artistica especifica.

Apobs apresentado o conceito aqui proposto, é dado inicio a sua aplicagédo
ao campo da pesquisa, a criacao de joias, mais especificamente presente nas
acOes criativas que tive contato de forma direta ou indireta no Polo Joalheiro do
Para.

Em seus formatos diferenciados uns dos outros, as propostas criativas
de origens teméticas diferentes sdo ofertadas aos criadores inscritos no Polo
Joalheiro do Para para compor exposi¢cées em periodos especificos do ano. Em
cada uma das iniciativas apresentadas sdo trabalhadas tematicas de fontes
inspiradoras que interagem de forma dinamica, mas com origens que ao serem

comparadas apresentam constrastes perceptiveis entre si.

Figura 01: Levantamento das ac¢des do Polo Joalheiro e suas propostas criativas.

AGCOES DO POLO JOALHEIRO DO PARA

PROPOSIGOES DE FONTES CRIATIVAS

-EXPOSIGOES DIA DAS MAES
-EXPOSIGOES DIA DOS NAMORADOS

ENFATIZAM AS RELAGOES PESSOAIS,
MEMORIAS E ELEMENTOS DE AFETO.

-CATALOGOS PARA EXPOJOIAS
-EXPOSICAO POTENCIAS AMAZONICAS

ENFATIZAM APOTENCIALIDADE LOCAL,
REFERENCIAS VISUAIS DA REGIAO.

-EXPOSIGOES JOIAS DE NAZARE
-EXPOSICAO TODAS AS TRIBOS

ENFATIZAM AS CONSTRUGOES SOCIAIS,
OS ELEMENTOS VISUAIS CULTURAIS.

Fonte: Acervo do autor / 2016.

Através dos trabalhos

inicialmente

exposi¢cdes e catalogos, meu dispositivo criador comecgou a se aprofundar em

realizados com foco nessas
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cada uma das referentes fontes inspiradoras. Utilizo-me dessas divisdes
tematicas para conceber a propria divisdo de meu método de compreenséo,
onde sado destacadas em cada uma delas as bases do que apresento como
poténcias criadoras. Em cada um desses casos alguma das poténcias criadoras
se apresentou com maior énfase, variando de acordo com a proposta criativa
ofertada.

Para as que tratam diretamente da memodria e dos afetos, caracterizo-as
como fonte de poténcia pessoal; nas que apresentam destaque para
potencialidades e referéncias visuais da regido, nomeio como poténcia de
origem local; para as a¢gfes que evidenciam as construcdes culturais de grupo,
categorizo-as como poténcia de origem social.

O conceito de poténcia criadora que apresento como passivel de ser
aplicado para as areas criacdo é de variada aplicabilidade. No caso de minha
criacdo como designer de joias, as classifico através dessas trés categorias. Ao
aplicar essa andlise em outra vertente artistica, as poténcias podem se
apresentar com diferentes nomes dos quais eu utilizei em meu contexto como
criador, de forma que se enquadrem de melhor forma ao contexto que as

mesmas sao utilizadas.

Potencial Pessoal

Muito se fala da relacéo entre individuo e grupo social e em como esse
fenbmeno influencia nas no¢des de vivéncia estabelecidas no contemporaneo.
Um fato curioso é que ao invés desses dois polos em vez de anular uns aos
outros, se relacionam de forma diferenciada, “[...] ao mesmo tempo em que se
pode supor um foco numa identidade coletiva por um excesso de massificacéo,
tal direcionamento néo elimina a escolha particular de um individuo” (CIDREIRA,
2014, p. 84), onde o mesmo se insere em agrupamentos de dimensdes sociais

variadas, mas respeita suas unicidades como ser.
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No que diz respeito ao carater pessoal de um individuo, a sua concepc¢ao
de mundo é Unica, e formada pelas combinac¢des de experiéncias e influéncias
gue se recebe no decorrer da vida, possuindo a necessidade de ser expressa

pelo préprio ser através de mensagens, de sua perspectiva propria.

A possibilidade de manifestacdo do gosto particular nos
pequenos detalhes satisfaz a vontade de particularidade e €, em
Gltima instancia, o que permite preservar a liberdade individual,
sobretudo quando essa vontade de singularidade consegue ser
mais forte do que a necessidade de reconhecimento e
acolhimento do grupo social (CIDREIRA, 2014, p. 35).

N&o somente em expressar seu ponto de vista, mas também pela forma
particular com que cada um assimila os acontecimentos de suas vidas, a forma
particular com que se interage com esses fatores influenciadores desencadeia
uma combinacdo de bagagem percebida pelo ser que ir4 tracar a sua
personalidade de forma pessoal.

Desta forma, a poténcia pessoal trata principalmente sobre o particular,
onde sao utilizados elementos visuais para representar formalmente uma
sensacgao, “Ao contrario da conotagdo que se lhe atribui frequentemente, a
emocao ou a sensibilidade devem, de algum modo, serem consideradas como
um misto de objetividade e subjetividade” (MAFESSOLI, 1998, p. 20). O sentir,
de alguma forma, pode ser materializado.

No jogo de relacionar o palpavel com o ndo palpavel, o didlogo se
estrutura através da percepcao que o criador possui do sentimento retratado e
em como ele sera atribuido a um elemento artistico. “[...] a expressao de
sensacdes pode transformar-se na comunicacdo de conteudos subjetivos. O
homem pode falar com emoc¢éo, mas ele pode fala também sobre as suas
emocgdes” (OSTROWER, 2014, p.22). A visdo do criador, neste caso em
enfatizada por sua percepgcdo propria do sentimento retratado, revelando
também tracos particulares no processo de expressédo, que caracterizam a obra
criada como de poténcia pessoal.
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Neste momento, destaco que as poténcias pessoais podem se desdobrar
em dois caminhos distintos, diferenciados pelo contexto temporal em que a
poténcia se faz presente no ato de expresséao do individuo que a possui.

O primeiro dos desdobramentos da poténcia pessoal se apresenta no
tempo presente, em atos inseridos no cotidiano do individuo perceptor e nas
experiéncias que se fazem recentes ou em constancia no trajeto de vida deste
ser. E a poténcia criadora que chamo de vivéncia, que se origina da base pessoal
e que se caracteriza por seu aspecto temporal proximo ao individuo.

Enquanto se encara a vivéncia como um fato que esta em atividade, a
percepcao da mesma se mostra como mutavel. “Com a passagem do tempo,
surge a “memoria”’, que € a experiéncia mutavel transformada em qualidade
estavel” (CARDOSO, 2013, p. 71). Na medida em que a mesma passa a
pertencer ao passado, a visdo que se tem da experiéncia se torna uma referéncia
menos fltida, que sob a agdo do tempo se caracteriza entdo como memoria.
Enquanto a vivéncia se trata de um acontecimento recente, a memoria refere-se
a uma inspiragdo guardada como lembranca no acervo cognitivo do individuo,
pertencente a fatos antigos. Dessas relac6es, dispde-se aqui a primeira triade

(ou faceta) da lapidacao criadora.

Figura 02: Triade de poténcias criadoras de base pessoal.

PESSOAL

SE RELACIONAM
PELAACAO DO TEMPOQ

MEMORIA <=—— VIVENCIA

Fonte: Acervo do autor / 2017.

Assim, o passado se faz presente como propriedade que pertence ao
acervo de referéncias presentes na mente do individuo, as quais sao geralmente

utilizadas no processo de criacéo.
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Poténcia Social

Mesmo havendo importantes vivéncias pessoais na construcdo histérica
de um individuo, é muito dificil imaginar alguém que ndo possua referéncias
sociais. “Queremos considerar o fato de que, por sensivel que seja o individuo
[...] existem aspectos valorativos que estdo fora de seu ambito pessoal. Esses
aspectos se reportam, essencialmente a valores coletivos” (OSTROWER, 2014,
p. 101). Uma vez que um individuo se insere em um meio social, 0 mesmo ira se
relacionar de forma intrinseca com outras pessoas que também interagem com
0S parametros presentes nesse contexto.

Mesmo ndo concordando e seguindo todos os padrdes sociais ao qual a
pessoa se apresenta, 0s mesmos servem como referéncia, “podemos dizer que
um pensamento pessoal € aquele que segue a inclinacdo de um pensamento
coletivo” (MAFESSOLI, 1998, p. 97). Entende-se que essas inclinacdes surgem
ao contato social no convivio do individuo e que sdo compartilhados pela
consciéncia coletiva.

A partir disso, entendo que a poténcia social € uma parcela das vivéncias
do contexto espago-tempo social que passam a ocorrer por um tempo maior, e
gue de forma direta ou indireta se relacionam com uma parcela da sociedade em
guestdo. O que se vivencia e se mantém, ganha forca como pratica social e
ganham lugar na consciéncia coletiva da sociedade.

Ha quem se identifique e quem néo se identifigue com os mesmos, como
comumente ocorre nos fendmenos sociais contemporaneos, mas de forma geral,
0s mesmos sao reconhecidos como pertencentes ao ethos da sociedade em
guestao.

Muitos elementos sociais podem se tornar tradicdo, sdo acdes cotidianas
gue ja se tornaram comuns no meio social de uma sociedade, ja presente no
consciente coletivo dos habitantes da mesma. Além dessas pequenas praticas,

outros elementos sociais se fazem presentes como possiveis fontes de
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inspiracao para a criacao. Tradi¢cdes construidas em um ambiente coletivo e que
transformam a percepc¢éo da cidade para seus habitantes.

Assim como na poténcia de base pessoal, a poténcia de base social
apresenta dois desdobramentos, que se relacionam com a acao do tempo, e este
fator pode ser utilizado para definir em qual segmento da poténcia social o
processo criativo pode seguir em suas inspiragdes.

O primeiro desdobramento deles pode ser identificado como o mais
préximo da vivéncia social, pois ambos se encontram como atuantes no tempo
presente. Trata-se da cultura, conjunto de saberes e acdes que se desenvolvem
entre os individuos dentro de um contexto social, em suas relagbes com o
ambiente ao qual estédo inseridos. “Cultura, aqui entendida, como configuragéo
intelectual, artistica e moral de um povo ou, mais amplamente, de uma
civilizacado, e que pode ser compreendida no processo de seu desenvolvimento
histérico ou num periodo delimitado de sua histéria” (LOUREIRO, 2001, p. 62).
Sao as praticas e conhecimentos compartilhados no cotidiano da sociedade,
caracterizam-se como formas de se adaptar, se relacionar e expressar a partir
da percepcdo de um povo em relacdo ao local que os rodeia.

As poténcias essencialmente sociais que apresento sdo concebidas
através das experiéncias em conjunto de forma geral, pois entendo que as
mesmas nao tenham relagdo com um lugar especifico, o “territério” ao qual
pertencem se faz da unido e interacao entre pessoas. Ja as poténcias culturais
sdo desdobramentos da relacdo sociais, como nas poténcias sociais, mas que
possuem o agente local como influenciador, provém do resultado da interacdo
da sociedade com o ambiente.

No segundo desdobramento da potencia social, muito do que se
apresenta como elementos de uma cultura pode se perder com o passar do
tempo. Porém, ha préaticas que permanecem no consciente coletivo e servem
como referéncia para ressignificacbes além da época de seu surgimento,
chamadas poténcias ancestrais. Mesmo reconhecendo como parte de sua
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origem, estas apresentam a particularidade de afastamento temporal do
individuo que a percebe e a utiliza como inspiragéo criativa.

Assim, consiste a segunda triade de poténcias presentes no método de
andlise, apresentando como base a poténcia social e seus desdobramentos,
com a influéncia do ambiente na construcdo da poténcia cultural e tendo o
reconhecimento mesmo sem vivenciar a experiéncia que da origem aos

elementos de inspiracéo, caracterizados pela poténcia ancestral.

Figura 12 - Triade de poténcias criadoras de base social.

_ SOCIAL

SE DIFERENCIAM PELA
NAO VIVENCIA

CULTURAL¢=——=ANCESTRAL

Fonte: Acervo do autor / 2017.

Devido ao grau de distanciamento temporal em alguns casos, muitos dos
conhecimentos ancestrais ndo possuem registros escritos, sdo passados de
geracao para geracao através da historia oral, o que pode fazer com que a
origem do mesmo nado possa ser definida com precisdo, mas esse fator ndo a

exclui de fazer parte do consciente coletivo a que se refere.
Poténcia Local

A terceira poténcia estéa ligada diretamente com as formas de ligacdo do
individuo com o ambiente, baseada em inspiracdes que se utilizam das conexdes
afetivas com o lugar. Trata-se da poténcia local, que constitui um dos parametros
gue envolvem relacdes tanto pessoais quanto sociais.

Todas as experiéncias de um individuo, mesmo que ndo tomem como
referéncias principais os elementos ligados ao local, sdo fenbmenos que

acontecem em um determinado ambiente. Esse ambiente se constroi através da
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unido de dados gerados a partir da percepcao do que esta ao redor, formando

assim um contexto espacial assimilado.

Os diversos dados se concentram em nossa atengdo e formam um
campo ambiental, que estd sendo percebido através de
correspondéncias  ‘topograficas’:  proximidades, convergéncias,
inclusdes, separacdes, dispersdes. (OSTROWER, 2014, p. 87).

O local funciona como fator indutor do processo de revisitagcdo das
memoarias, tanto particulares, quanto compartilhadas. Percebe-se a importancia
do espaco para a formacgéo de relagbes sociais, servindo como um ponto de
referéncia para assimilar as experiéncias vividas em conjunto. “Quero dizer que,
entdo, a existéncia social s6 € possivel, onde quer que seja, porque existe uma
aura especifica da qual, queiram ou ndo queiram, nos participamos. E o territorio
é a cristalizagdo especifica dessa aura” (MAFESSOLI, 1998, p. 188). E no
territdrio que sao referenciados “topograficamente” os afetos presentes nas
relacdes pessoais e interpessoais.

Ndo somente os conhecimentos e expressdes criados em grupo se
relacionam com o territério, mas também aquilo que é vivenciado por um
individuo, e a simples contemplacdo do seu entorno, acaba se transformando
em uma vivéncia geradora de informacBes. Dessa forma, apresento essa
poténcia de forma centralizada na estrutura abaixo, relacionando-a diretamente

com as outras duas bases, a poténcia pessoal e a social:

Figura 04: Rela¢éo da poténcia local com as outras poténcias.

RELACAO I: RELAGAO Il
INDIVIDUO E GRUPO SOCIAL E

PESSOAL «aMBIENCH. 1 oAl MBENCA. sotiaL

RESULTADO RESULTADO
RELACAO | RELAGAO II

VIVENCIA - CULTURAL
RELA?AO ENTRE
INDIV DUAQAO E
COLETIVIDADE

Fonte: Acervo do autor / 2017.
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Da relacdo entre o individuo e a ambiéncia, ou seja, o contexto que
envolve o ser de forma particular em suas experiéncias, surge vivéncias
pessoais. Da mesma forma que a partir da relacéo entre um consciente coletivo,
sob influéncia dos parametros presentes no territério, surge inspiracdes de
poténcia cultural.

Ja como transformacdes temporais das poténcias, assim como a vivéncia,
pela acao do tempo, se torna uma poténcia de memoria, a poténcia cultural ao
ser praticada e perpetuada cronologicamente, passa a se qualificar como uma
poténcia ancestral. Essas séo posicionadas em cada uma das extremidades da
estrutura. Assim, todas as poténcias, partindo de suas bases, e seguindo pelas
transformacoes geradas das relacdes com o contexto e o tempo, resultam em
um dnico ponto, 0 ato da criagdo, como mostra na estrutura do método de

compreensao que apresento na figura abaixo:

Figura 05: Estrutura da Lapidag&o Criadora.
PESSOAL s |LOCAL sssssssss SOCIAL

/ N/ N/ \

MEMORIA wmmmmm \/|VENC|A =mmmmm CULTURAL s ANCESTRAL

AV

CRIACAO

Fonte: Acervo do autor / 2017.

Uma analogia € estabelecida entdo entre a forma que a estrutura se
constitui e com uma técnica de producgédo de joias, a lapidacdo, que evidencia a
beleza dos materiais gemoldgico, ou gemas. A construcao formal da Lapidacao
Criadora faz referéncia a lapidacdo brilhante, geralmente utlizada nos
diamantes. Nesse tipo de lapidacdo, quanto maior o numero de facetas, maior

sera a incidéncia de luz, e consequentemente também maior sera o seu brilho.
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Para as obras artisticas funciona de forma similar. Quanto mais poténcias
se fazem presentes nas inspiragdes, ha mais facetas (representadas pelas

triades entre poténcias), gerando assim um maior brilho para a criacao.
Consideracgfes Finais

Tendo como abordagem a sociologia compreensiva péde-se entender a
forma de relacdo entre o particular e o pertencimento de grupo que se torna
necessario para construir a imagem de um individuo. Através disso, as poténcias
criadoras ganharam forma, no intuito de compreender o diferencial que a criacao
de joias na contemporaneidade apresenta.

A reflexdo feita através de minha vertente criativa, a producao de joias,
pode ser entendida com a forma de fala ao qual me apropriei para desenvolver
esse método de compreensédo. Porém, trata-se de uma leitura sobre o processo
de criagdo de forma geral, ndo sendo restrito a uma prética especifica, e nem se
limitando a estrutura ao qual organizei minha compreensao. Assim como outras
formas de criacdo me atravessaram como pesquisador, espero que minha
pesquisa de alguma forma possa se aproximar com outras formas de producéo
criativa, tornando possivel assim o didlogo entre o pensar, o fazer e o

compreender, em suas diversas linguagens.
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