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Resumo: O artigo problematiza a questédo da irrupcdo temporal do fenbmeno da moda
nas imagens da arte. Propfe-se uma leitura da experiéncia estética ligada a nogéo de
heterotopia para se pensar o sentido de sincronia-diacronia (aproximagéo/distancia).
Retomamos a ideia da férmula pathos para observamos a modificacdo das imagens
no tempo.

Palavras chave: Imagem; Moda; Tempo.

Abstract: The article questions the temporal irruption of the fashion phenomenon in
the images of art. It proposes a reading of the aesthetic experience connected to the
notion of heterotopia to think the sense of synchrony-diachrony (approximation/
distance). We return to the idea of the pathos formula to observe the modification of the
images in time.
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Introducéo

Sempre diante da imagem, estamos diante do tempo.
(DIDI-HUBERMAN, 2015, p.15)

A experiéncia estética das imagens da arte € permeada por uma irrecusavel
sensacao de paradoxo de acordo com Didi-Hubeman (2013, p. 9). A contemplagéo
das imagens da arte ndo se dissocia dos elementos histéricos, fato que coloca em
xeque a dimensao desinteressada da experiéncia dos sentidos; a experiéncia de

uma sensacao comum do tempo (aisthésis koine) é igualmente inseparavel do

1 Residente Pés-doutoral no Programa de Pés-Graduagdo em Histéria (FAFICH/UFMG). Doutora em Artes Visuais
(EBAJUFMG), Professora do PPG-Artes e PPGD-Design (UEMG). Desenvolve pesquisa curatorial em arte e moda. Integra o
grupo de Pesquisa Bureau de Estudos sobre a Imagem e o Tempo (EBA/UFMG).
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pathos do tempo?. Sentir o tempo ou lembrar o tempo entrelaca os processos de
percepcao, retrospeccao e prospeccao. Nesse aspecto, a experiéncia do tempo
esta intimamente concatenada ao eixo de uma temporalidade hibrida, composta
pelo presente, passado e futuro.

A experiéncia estética é alicercada sobre o pathos do tempo, isto €,
dependendo da disposicdo dos humores, as imagens ensejam experiéncias
estéticas acentuadas por uma paixao pelo presente, pelo passado ou pelo futuro.
Relembrar ou sonhar um tempo sdo instancias do pathos do tempo. Uma
problematica duplamente fascinante, pois leva-nos a pensar os procedimentos da
fragmentacdo, colagem e montagem temporal, no qual a ruina de outrora se
transforma num duplo para o contexto real do presente.

O tempo das imagens desperta novas experiéncias relacionadas ao
sentimento de familiaridade (proximidade) ou de estranhamento (distancia).
Encontramos essas questdes nas discussfes sobre a mitologia moderna de
Walter Benjamin, a partir das quais investigaremos a formacdo de um conceito
filoséfico sobre tempo e moda em consonéancia com as nogdes sobre 0 gesto e

movimento de Aby Warburg.

Heterocronia

A nocdo da duracdo do tempo é responsavel por produzir o pathos da
imaginacgdo temporal. Essas nogdes sobre a proximidade e distancia representam
a ideia da experiéncia auratica, que, para Benjamin (1994, p.45), também

relaciona-se ao estado em que reinam as “correspondéncias’, captadas

2 Estamos compreendendo o pathos como as categorias sensoriais para se pensar os diferentes ritmos dos afetos aflorados pela
iconologia das imagens. Pathos refere-se ao fendbmeno da emogdo e a impossibilidade da agdo, ou seja, uma emogdo que nos
afeta, propiciando um impasse do pensamento ou uma impoténcia logica. O pathos estd relacionado aos afetos manifestados
como poténcia do conhecimento ou da perda na experiéncia da (re)memoragdo. Seria uma espécie de emocdo, quer dizer, uma
“e-mog¢do”, uma percepgdo do movimento do tempo em nds mesmos que nos agita, provocando uma “afetagdo” em nossa alma.
O pathos do tempo seria uma espécie de e-mocdo, ou seja, o0 movimento para fora do si (a0 mesmo tempo dentro e fora do
sujeito). Aby Warburg (2015, p.238-251), a denominou como férmula pathos, que sdo as expressdes temporais figuradas em
diversas linguagens por meio de gestos que expressam o movimento do tempo. Para cada gesto transfigurado pelo tempo, ha uma
emogdo que o acompanha. Assim, ha em cada imagem a memoaria de um afeto transfigurado pelo desejo do passado, presente ou
futuro. Ler: Que emogdo! Que emogdo! In: (DIDI-HUBERMAN, 2016, p.16-45).
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inicialmente pelos romanticos e de modo mais intimo por Baudelaire ao transformar
em verso o imemorial que nos escapa: ‘perdeu a primavera o seu odor.”
(BAUDELAIRE apud BENJAMIN, 1989, p.135). Logo, diante de uma imagem, por
mais nova ou antiga que seja, o elemento da duracéo apresentar-se-4 de maneira
a orientar o0 nosso imaginario para reconfiguracao ou projecéo de todos os tempos
da imagem. A temporalizacdo das imagens € a chave para a construgdo de
inUmeras evidéncias sobre a realidade histérica (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.19).

A heterocronia &, portanto, a chave para compreendermos 0 anacronismo e
interrogar os diferenciais do tempo intrinsecos as imagens. Esse processo permite-
nos diferenciar a dindmica da constru¢cdo narrativa histérica dos processos
dindmicos de fabulacdo da memodria social. Bourriaud (2018, p.77) levanta a
hipétese de que o desejo de ordenacdo da perspectiva (do antigo plano
compositivo espacial da renascenca) cedeu seu espaco (desde o modernismo)
para a perspectiva histérica. O interesse por técnicas que pesquisavam 0 espaco
em sua dimenséao cientifica foi substituido pelo plano temporal. O imaginario das
formas ndo € a problematica central contemporanea, mas sim uma concepgao

heterocrdnica do tempo.

Nossa nocéo da histéria é aqui sinbnimo de perspectiva, ela constitui sua
traducdo sobre o plano temporal (...) porque o grande tema da estética
contemporanea, sua problematica central, € a organizacdo do mdltiplo: as
relagdes predominam sobre os objetos, a arborescéncia sobre os pontos,
a passagem sobre a presenga, 0 percurso sobre as estagfes que 0
compdem. Tomadas em seus contextos dindmicos, as formam tendem
entdo naturalmente a secretar as narrativas (...) Essa predominancia do
multiplo anda de médos dadas com uma concepcéo heterocrénica do
tempo (..) a arte contemporédnea postula a multiplicidade das
temporalidades — uma representacéo do tempo que evoca a constelacdo
(BOURRIAUD, 2018, p.78-9).

A instancia temporal da moda participa desse processo de poOs-producao
das narrativas historicas, gerando novas revisdes do discurso histérico e da propria
experiéncia temporal por intermédio das constelagbes temporais que envolvem a

construcao simultanea de uma experiéncia do presente-passado-futuro.
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A Temporalidade da moda e a Temporalizagao das Imagens na Arte

De acordo com Walter Benjamin (1994, p.25), os artistas do Surrealismo
foram os primeiros a descobrir a energia revoluciondria que transparece no
anacrénico (os objetos fora-de-moda). A experiéncia temporal da moda figura a
descontinuidade histérica e a irrupcdo de referéncias de estilo. Tais questbes
apontam para dois aspectos importantes do sistema da moda: a sincronia e a
diacronia.

As mudancas da moda aparecem regulares, se considerarmos uma
duracdo histérica relativamente longa, e irregulares se reduzirmos essa
duragdo aos poucos anos que precedem 0 momento em que nos
colocamos. Regular de longe e anarquica de perto, a Moda parece dispor,
assim, de duas duragbes: uma propriamente histdrica, outra que se
poderia chamar memoravel, porque pde em jogo a memoria que uma
mulher pode ter das modas que procederam a Moda do ano.
(BARTHES, 1979, p.279)

Para Barthes (1979, p.279), os ritmos das mudancas da moda sao
descontinuos. Ao citar os estudos de Kroeber e Richardson (1940), coloca em
guestdo a relacéo entre acontecimento historico e os fendmenos da moda. Ambos,
a sincronia e a diacronia, referem-se, respectivamente, & mimetizacdo social da
moda e a insubmissdo da antimoda (ligada a légica da distincdo). Essas duas
proposicoes, analisadas por Roland Barthes, tangenciam importantes questdes: a
distincdo entre a memodria individual/coletiva da moda, os ritmos historicos do
vestuario, a duracao historica das varia¢des sazonais estimuladas pelo sistema da
moda e a generalizacdo temporal (aspecto que doa legibilidade para a atualidade
das novidades). Essas configuracfes dizem respeito a distancia temporal do novo,
a sistematizacdo do social dos codigos estéticos, a retdrica formalista dos estilos
de época e aos processos de irrupcao do passado no presente para se apresentar
uma proposicéo vindoura para o futuro. Por fim, podemos perceber a transi¢cao da

novidade para a obsolescéncia, constituindo, assim, a instancia mitica do

fenbmeno da moda.
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Essa abordagem pode ser observada pelo trabalho de Josephine
Meckseper®. Em sua pesquisa, a artista evoca a ideia da correspondéncia
temporal para observar a disposi¢cdo do passado e presente a partir dos ritmos
gue o fendmeno da moda lanca a cultura material contemporanea, propondo
uma montagem com 0s restos da moda.

Meckseper cria um arquivo coletando objetos e imagens com diferentes
abordagens conceituais e temporais com o intuito de iniciar uma constelacéo
de sentidos entre o passado e o0 presente. Os objetos e imagens
(aparentemente “fora-de-moda”) criam novas significacdes ao serem dispostos
em um modelo de Atlas/Arquivo.

Cada gesto para selecao de objetos do passado € um ato de
temporalizagdo* a partir do qual ela elege imagens de vitrines, revistas de
moda e filmes do passado para pensar as formas de sujeicdo do individuo
moderno. Nesse trabalho, as correspondéncias tornam-se aparatos cognitivos
da heterocronia, a partir delas se reorganizam coletivamente os valores
estéticos esquecidos, como também, emergem leituras contemporaneas que

colocam em questao a imagem da novidade como um valor em si mesmo.
Figura 1: Afikan Spir® (detalhe), Josephine Meckseper, 2011

3 Nao ha seguranca positiva nas formas aparentemente inofensivas e nos objetos que estdo presentes em meu
trabalho. A énfase é colocada sobre as configuragGes de displays sob a forma de vitrines, de prateleiras e de
plataformas que sdo concebidos como pontos de ignicdo artificiais e disparadores de destruicdo e de repulsdo. Eles
representam esse momento preciso: exatamente antes que o manifestante pegue uma pedra e vandalize uma loja. Os
displays e os objetos sdo somente os significantes do consumismo e, por conseguinte, séo facilmente intercambiaveis.
E uma chave desse trabalho — os préprios objetos sdo simples signos de nosso tempo, de nosso estado presente.
(MECKSEPER apud BOURRIAUD, 2013, p. 192)

4 Parar diante do tempo para pensar a imagem da arte como objeto da histéria e como histéria, de acordo com Didi-
Huberman (2015), é criticar os modelos do tempo e os valores que sédo construidos para produgdo de conhecimento
sobre a imagem: “cada gesto, cada deciséo do historiador, desde a mais humilde classificagdo de suas fichas até as
mais altas ambigdes sintéticas, ndo dependem, cada vez mais, de uma escolha de tempo, de um ato de
temporalizacdo?” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 19)
5 0 trabalho Afrikan Spir (2011) faz uma analogia ao conceito de redistribuicdo de riquezas e de identidade do fil6sofo
russo Afrikan Spir. Segundo a teoria de Spir, as identidades também s&o construidas por meio de correlagées com os
objetos e com o mundo que os cercam. Logo, hd uma tenséo entre a realidade de producéo identitaria com o sonho
vislumbrado pelas sociedades de consumo.

5

obepen“w

PUCP ASSOCIACAD BRASILEIRA DE
SSSe ESTUDDS E PESQUISAS EM MODA




coLoQulo

14° Coloquio de Moda - 11° Edigdo Internacional
13° Forum das Escolas Dorotéia Baduy Pires
5° Congresso Brasileiro de Iniciag@o Cientifica em Design e Moda

Fonte: (BOURRIAUD, 2013, p. 197)

As vitrines criadas por Meckseper buscam explorar as correspondéncias
histéricas entre sujeitos e objetos. Por isso, ela seleciona imagens-sintomas®
gue revelam a reificacdo da realidade pelo consumo pés-industrial — alegorias
do capitalismo tardio que produzem o re-encantamento do mundo social.
Assim, podemos concluir que ndo é a historia quem determina as variacdes das
formas da moda. Ao contrario, as imagens da moda s&o vestigios das revolucdes
da historia. A histéria ndo produz as formas da moda, mas as mudancas da moda

sdo testemunhos imagéticos da historia.

Imagens do Tempo

Amo a arte, muito, sé que ndo a contemporanea. Retomamos as palavras
de Tsvetaeva (2017, p.77), extraidas do ensaio “O Poeta e o Tempo” (1922) para
refletirmos sobre as imagens e o tempo. O ensaio apresenta-nos uma andlise da
dimensédo histérica como procedimento de fabulacdo artistica. Para Tsvetaeva
(2017, p.109), os poetas ndo criam apenas palavras, eles criam visdes de seu
proprio tempo. “O tempo existe para o ser humano, ndo o ser humano para o
tempo” (TSVETAEVA, 2017, p.120). O sentido apresentado por Tsvetéeva
assemelha-se a epigrafe, pois tanto a legibilidade das palavras quanto a

6 Seguimos aqui as consideramos apontadas por Didi-Huberman (2015, p.19-43), isto &, uma “imagem-acontecimento”
gue nos incita a adentra-la, ultrapassando o seu limiar. Assim, ndo estariamos somente diante das imagens, ao
contrario, estariamos dentro ou além da imagem. Essa passagem produziria uma experiéncia de choque entre o
saber/ndo saber produzido, efetuando um processo paradoxal de ganho e perda (uma espécie de traducdo do sentido).

6

obepen“w

- : ASSOCIAGAD BRASILEIRA DE
SRR ESTUDOS E PESOUISAS EM MODA




coLoaulo
DE MODA

14° Coloquio de Moda - 11° Edigdo Internacional
13° Forum das Escolas Dorotéia Baduy Pires
5° Congresso Brasileiro de Iniciag@o Cientifica em Design e Moda

visibilidade das imagens nos colocam diante de uma experiéncia temporal. Essa
incOmoda experiéncia diante das imagens da arte contemporanea’ pode indicar o
nosso desconforto com a relacdo construida com o tempo vivido. Por isso, ela
apresenta a evidéncia de que nao existe “arte ndo contemporanea” porque toda

obra de arte revela o seu proprio tempo.

Ainda que, de modo retdrico, vale parafrasearmos a pergunta de Agamben
(2009, p.57), afinal de quem e do que somos contemporaneos? Se o
contemporaneo € o intempestivo, vale-nos ainda problematizar: em que tempo
estamos vivendo? Ora, a frase unissona da nossa atualidade é de que estamos
vivendo “tempos sombrios”. E se retomarmos a definicdo de Arendt (1987, p.20)
compreenderemos que, 0s tempos sombrios, se configuram pelo obscurecimento
da vida publica, apontado, consequentemente, para o enfraquecimento da politica
no ambito relacional. Os interesses vitais concentram-se em reivindicagdes que

objetivam a liberdade pessoal.

A histéria conhece muitos periodos de tempos sombrios, em que 0 ambito
publico se obscureceu e o mundo se tornou tdo dibio que as pessoas
deixaram de pedir qualquer coisa a politica além de que mostre a devida
consideracéo pelos seus interesses vitais e liberdade pessoal. Os que
viveram em tempos tais, e neles se formaram, provavelmente sempre se
inclinaram a desprezar o mundo e o ambito publico. (Arendt, 1987, p.20)

Para Arendt (2003, p.21), o desprezo pelo mundo publico revelaria a
auséncia de mundanidade, ou seja, 0 espaco que possibilitaria a constru¢do de um
ambiente no qual seria possivel compartilhar experiéncias comuns. A perda desse

espaco intermediario explicita um novo tipo de barbarismo. Nessa cartografia, a

7 Em consonancia com Heinich (2014, p.104), é preciso salientar que devemos utilizar o termo “arte contemporanea”
cuidadosamente. Lembrando que o termo representaria apenas um dos trés grandes paradigmas da arte, colocando-se
em paralelo a outros paradigmas como o Classico e o Moderno. Cada um deles representa, a sua maneira, uma
ruptura com as questdes precedentes do processo de periodizacdo da histéria da arte, transformando os principios do
pensamento, da criagédo, de exposi¢do e da distribuicdo. De acordo com a autora, a arte contemporanea aponta para
algumas transformacdes referentes a imaterialidade das obras e a sua efemeridade, para o hibridismo de géneros e
das linguagens, para a mediagédo por intermédio da documentagdo dos processos ou procedimentos criativos e para a
relagdo com a agao, legitimando a discusséo sobre o papel social do artista com relagéo ao seu proprio tempo e para
com a histéria. Tal paradigma carrega em seu cerne os tributos alfandegarios que apontam para a grande ruptura
ontolégica das fronteiras que definem o que seria ou néo seria a propria arte.
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compaixdo emerge como o principal afeto da humanidade. A solidariedade para
com os infelizes configuraria ndo somente a empatia com a dor do outro, mas um
processo de identificacdo com as imagens do sofrimento. A (com) paixao revela
uma dor que nos é propria. Estarmos diante da dor do outro reitera 0 consenso de
gue o sofrimento € comum. O tempo sombrio seria, nesse sentido, o tempo tragico,
0 tempo no qual o pathos torna-se cognoscivel pelo processo de repeticdo do fatos
do passado. Ele alcancaria a sua forma nas narrativas miticas das tragédias, por

meio das quais seria possivel reconhecer a forma da paixdo: o pathos.

O herdi tragico se torna cognoscivel por reexperimentar o que fez sob o
sofrimento e, nesse pathos, ao novamente sofrer o passado, a rede de
atos individuais se transforma num acontecimento. O climax dramatico da
tragédia ocorre quando o ator se converte num sofredor (Arendt, 1987,
p.28)

A circularidade da narrativa mitica apresenta-se pela forma temporal do
eterno. A hipotese que pretendemos levantar em nosso percurso critico converge
exatamente para esse ponto. Lembra-nos Benjamin (2006) que o trdgico é uma
forma de atualizar no tempo presente uma forma historicamente delimitada. A
eterna atualizacdo do presente tornar-se-a o pathos do tempo moderno, sendo
eternamente atualizado pela contemporaneidade. Para o autor, o destino heroico
elucida a fatalidade ciclica da histéria. A moda expressaria para Benjamin (2006,
p. 159) a esséncia mitica do eterno retorno: “a eternidade das penas infernais
talvez tenha privado a ideia antiga do eterno retorno de sua ponta mais terrivel. A
eternidade de um ciclo sideral € substituida pela eternidade dos sofrimentos.” O
sofrimento do tempo moderno para Benjamin estava associado a ideia dos
recomecos e da novidade como um valor para a sociedade moderna. O pathos do
tempo moderno representaria a embriaguez da paixao pelo novo.

Nesse sentido, propomos uma aproximacao da teoria de Benjamin sobre a

moda com a noc¢éo de pathos® da andlise historiografica de Warburg (2015, p.40).

8 O termo foi pela primeira vez por Warburg em 1905 para apresentar a sobrevivéncia dos gestos na longa duragao da cultura
visual.
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O termo pathos forja a nogdo do pathosformel (formula de pathos), que seria o
gesto temporal expresso pelos artefatos do tempo, ou seja, pelas formas corporais,
pelo vestuario, enfim, pela explicitacdo do fenbmeno da moda na sociedade.
Warburg (2015, p.43) remonta alguns detalhes da pintura florentina, tomando em
particular a imagem do Nascimento da Vénus de Botticelli (1485) para pensar
como a mobilidade do corpo e do vestuario € intensificada pela retomada dos
elementos antigos a imagem.

O pathos € a dimensdao mével instaurada na iconologia do intervalo, isto é,
no sentido construido nos intervalos temporais a partir da morfologia dos afetos
(experimentada pela recuperacéo das formas do passado). Gostariamos de propor
uma analise desse movimento temporal por meio da correspondéncia dos gestos
corporais da pintura Vénus Adormecida de Giorgioni/Ticiano (1510) com a Velha
Senhora Adormecida com Tatuagens de Barbier (2002). Essas imagens
apresentam a transformacgdo da experiéncia estética do belo como modelo de
harmonia perene®para a experiéncia do belo como representacéo da efemeridade
do tempo?°. A iconologia intervalar dessas imagens sugere uma modificacdo nos
gestos emotivos desses corpos: a primeira remete a eternidade, a segunda, refere-
se a finitude. Se a moda € contemporanea a todos (0 que significa jamais
envelhecer), a formula pathos explicita essa estranha retomada do gesto da Vénus
gue perde a beleza canbnica da juventude. A Vénus contemporanea apresenta em
sua pele as marcas que garantem a eternizacdo da juventude por meio da

reificacdo do corpo em mercadoria.

Figura 1: Vénus adormecida, Giorgioni/Ticiano, 1510 .

Figura 2: Velha mulher com tatuagens, 2002.

 Nessa pintura a perspectiva espacial funciona como uma alegoria da ordem do tempo.
10 Encontra-se aqui a experiéncia da temporalidade da moda voltada ao movimento incessante do efémero.
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Fonte — (Fig.1): https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/294844 acesso 4/8/2018.
Fonte — (Fig.2): (GASPARINA, 2006, p.54)

A distancia entre as imagens anuncia o choque dos movimentos temporais.
Aqui, explicita-se a experiéncia temporal da eternidade na arte classica e a
efemeridade na arte contemporanea. A proximidade apresenta o estado onirico do
pathos do tempo, pois nos revela que a beleza é ainda uma promessa de
felicidade. Se tomarmos as figuracbes da Vénus a maneira de Warburg (2015,
p.33), poderemos observar e contemplar os movimentos transitorios das formas de
vida do belo que nos afetam. Pois Warburg (2015, p.40) entende que séo esses
movimentos que movem a memoria social das artes. Esse movimento anima as
experiéncias estéticas provocando uma fusdo das emocdes do passado com 0s
processos de percepcao do presente. A sazonalidade do tempo da moda exprime
essa tensdo da sobrevivéncia cultural das formas, algo que fora pensado por
Walter Benjamin (2006) em duas instancias: a primeira, como uma espécie de
mitologia e, a segunda, como uma imagem dialética da prépria histéria.

Consideracgdes Finais

A imagem da experiéncia estética na arte pode ser pensada como uma
expressdo do pathos porque a promessa de felicidade nada mais € que uma
projecdo da beleza no tempo. As imagens da arte que carregam em si uma
reflexdo sobre a temporalidade da moda aludem ao desejo de sobrevida como
uma experiéncia dialética da nossa propria historia cultural. A violéncia
conservadora do castigo mitico é figurada pela impossibilidade de modificar
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verdadeiramente a passagem do tempo. A moda € a alegoria dessa tragédia
moderna, ela expressa o pathos da atualizagdo do eterno: “aquilo que € sempre o
mesmo, nao € o acontecimento, e, sim, 0 que nele € novo, o choque com o qual
ele nos afeta” (BENJAMIN, 2006, p.951). A moda representa a mitologia temporal
em nossa contemporaneidade, configurando-se como um dispositivo por meio do
gual o pathos da vida moderna exprime a sua forma. Por isso, as analises de
Benjamin propdem uma correspondéncia do tempo moderno com a eternidade do
inferno*?.

Esse processo constitui-se infinitamente, levando o movimento do tempo a
repeticéo interpolar de diversos momentos. Por isso, o passado pode tornar-se
uma sombra sobre o presente para apontar legibilidades outras do futuro (a
promessa de felicidade). As imagens da arte que trazem em seu cerne a
temporalidade da moda séo prenhes do pathos do tempo, pois explicitam as
emocdes figuradas pela temporalidade mitica do inferno. Voltemos ao fulcro de
nossa reflexdo sobre a dimensdo auratica constituida pela experiéncia da
proximidade/distancia, isto €, pela vivéncia temporal do efémero e da
rememoracao: “as modas sdo um medicamento que deve compensar na escala
coletiva os efeitos nefastos do esquecimento. Quanto mais efémera € uma época,
tanto mais ela se orienta na moda”. (BENJAMIN, 2006, p.118).

Nesse processo, sdo evidenciados os gestos sensiveis das formas que
coexistem em tempos mudltiplos ao longo da histéria. Nesses gestos, podemos
perceber as mentalidades proprias ao ar dos tempos por meio dos afetos que
expressam as contradi¢cBes inerentes a temporalidade da moda. Tal como a
alegoria de Janus, ou seja, a imagem da dupla face que mantém simultaneamente

um olhar dirigido para o passado e o outro para o futuro. Talvez, assim, possamos

11 O “moderno”, o tempo do inferno. Os castigos do inferno sdo sempre o que ha de mais novo nesse dominio. N&o se trata do
fato de que acontece “sempre o mesmo”, e nem se deve falar aqui do etemo retorno. Antes, trata-se do fato de que o rosto do
mundo nunca muda justamente naquilo que é o mais novo, de forma que este “mais novo” permanece sempre 0 mesmo em
todas as suas partes — E isto que constitui a eternidade do inferno. Determinar a totalidade dos tracos em que se manifesta o
“moderno” significaria representar o inferno (BENJAMIN, 2006, p.586)
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acessar ao sentido do tempo do agora (Jetztzeit) para que o passado possa
iluminar os tempos sombrios. As imagens da arte seriam a correspondéncia do

espirito que ndo anda mais nas trevas.
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