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Resumo: Partindo do entendimento que a discussao tedrica é central na formacéo e no
exercicio profissional de um designer, seja na moda ou qualquer outro campo projetual,
este artigo retoma alguns aspectos de uma proposta de teoria do design para discutir a
relacdo entre teoria e pratica a partir da ideia de intencionalidade do projeto.
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Abstract: Following the understanding that the theoretical discussion is central to the
training and professional practice of a designer, whether, in fashion or any other design
field, this article takes up some aspects of a proposal of design theory to discuss the
relationship between theory and practice based on the idea of object's intentionality.
Keywords: Design Theory; Object Theory; Fashion.

Introducéo

Por que a teoria importa? Elaborada de diferentes formas, explicitada ou
apenas sugerida, esta pergunta é recorrente entre muitos dos estudantes que
iniciam o curso de Design de Moda. Se para os professores das disciplinas
chamadas tedricas a pergunta parece beirar a insoléncia, para alunos recém-saidos
do ensino médio, que foram atraidos em grande parte para 0s cursos superiores pela

1 Docente do curso de Design de Moda da Universidade Anhembi Morumbi, Bacharel em Comunicagéo Social (FAAP), Mestre
em Filosofia (PUC-SP), Doutor em Design (PPG-Design da Universidade Anhembi Morumbi) e lider do Grupo de Pesquisa Design
e Filosofia: Teoria e Critica dos Processos de Design (DGP-CNPQ)
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promessa de um aprendizado pautado pela pratica e uma formacéo para o mercado,
a pergunta ndo soa estranha e certamente demanda resposta. A resposta poderia
ser simplesmente porque ndo projeto sem teoria, assim como nao ha critica de
projeto sem teoria. A teoria, € uma 7...] construgéo especulativa do espirito que liga
consequéncia a principios’ (TEORIA, 1996, p. 1127). Como tal, essa construgcao
especulativa do espirito se opde ao conhecimento vulgar, uma vez que a teoria ...]
se constitui 0 objeto de uma construcdo metddica, sistematicamente organizada, e
dependente, por consequéncia, na sua forma, de certas decisbes ou convencdes
cientificas que ndo pertencem ao senso comum’ (lbid., p.128). Isso parece ser
suficiente para que se possa refletir acerca da teoria ha formagéao e no exercicio
profissional de um designer. Ndo ha como deixar de fazer a relacdo entre
consequéncia e principios de uma teoria, sem pensar, no caso da atividade projetual,
na relacéo entre principios que norteiam e orientam projetos em design. Da mesma
forma, ao marcar a oposi¢ao entre teoria e senso comum, relacionando a primeira
ao cuidado metddico e sisteméatico, o que a diferencia do pensamento vulgar, ndo
h& como deixar de lembrar dos procedimentos metodoldgicos que orientam a pratica
de projeto.

Por isso tudo a teoria importa, e muito. Ela é relevante ndo sé para a pratica
de projeto, mas também para a critica do projeto e para o entendimento dos
desdobramentos éticos de uma atividade que, no limite, disponibiliza objetos e
mercadorias no mundo do consumo e do descarte.

Este artigo assume que a importancia das teorias na formagéo em design
deriva do entendimento da atividade projetual como elemento central desse campo

de formacgdo que tem a praxis no horizonte, o que significa ser pautado por um
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encontro entre teoria e pratica (HABERMAS, 1974)?, e, portanto, uma formacéo e
atuacéo profissional que sdo sempre corolarios da teoria.

Em um campo marcado pelos aspectos interdisciplinares e transversais entre
moda e design (CONTI, 2008), debater e ordenar os elementos teodricos que
impulsionam o desenvolvimento e a critica durante a formacdo e ao longo do
exercicio profissional € tdo relevante quanto mais a atividade projetual ganha
complexidade e relativiza as fronteiras entre os diferentes saberes que alimentam
seus projetos.

Desde o final dos anos de 1950 ganham campo as discussdes teoricas
sobre a préatica projetual (LINDINGER, 1991; Maldonado, 1991). Para
Maldonado (1999), toda atividade projetual € sempre aprioristica, iniciando-se
antes da pratica. O acumulo de reflex6es, métodos e discussdes criticas sobre
a area, e o desenvolvimento de pesquisas académicas no nivel do stricto sensu,
ha mais de duas décadas, fez emergir no Brasil uma discussao sobre a
possibilidade de uma teoria do design, a qual abarcaria os elementos
aprioristicos da atividade projetual, conforme defendia Maldonado (1999) nos
anos de 1960, e fundamentaria a critica do projeto (BOMFIM, 2014b), ao pensar
a concepcao de uma teoria do design a partir da sua relagdo com o objeto de
estudo, o método e uma linguagem especifica que expresse 0 conhecimento
gerado a partir das reflexdes tedricas sobre do campo do design (BOMFIM,
2014b).

Neste breve artigo, pretende-se discutir alguns aspectos referentes ao
objeto de estudo proprio de uma teoria do design, entendendo este objeto de
estudo como o préprio ato projetual que transforma a matéria em um objeto. Este

objeto projetado, originario da intencdo do designer, é definido por Maldonado

2 Ver em especial a introdugdo: Some Difficulties in the Attempt to Link Theory and Praxis.
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(1999) como um a priori de projeto, e € tomado por Riccini (2008), como
resultado de uma intencdo que transforma coisas em objetos.

Ao jogar a luz dos holofotes sobre apenas um dos elementos que
compdem uma teoria do design, no caso seu objeto de estudo, deixando
provisoriamente de lado as questdes de método de projeto e a linguagem que
comunica tecnicamente os resultados obtidos, este texto segue uma separacao,
ainda que artificial, das partes de uma teoria e dos processos projetuais. Espera-
se que este maltrato seja perdoado se tal estratégia permitir vislumbrar o objeto
de estudo de uma teoria do design, e que com isso seja possivel revelar a
contribuicdo que o exercicio tedrico traz para a formacéao e atuacao profissional
do designer.

A fim de discutir os temas anunciados, o artigo trata primeiramente da relacéo
entre design, teoria e préatica, para entéo discutir o objeto de estudo préprio de uma
teoria do design. A partir deste ponto, o texto faz uma aproximacao entre teoria do
design e teoria dos objetos, conforme propde Riccini (2008), para apontar que nem
toda intencdo de projeto visa o0 elemento pratico-funcional, o que implica na
possibilidade de projetos pautados por outros fatores e distintos valores, inclusive no

ambito do design de moda.
Design e Teoria do Design

Os aspectos tedricos concernentes ao campo do design ganharam
protagonismo principalmente a partir da experiéncia pedagoégica da HfG-Ulm,
especialmente apos 1956 e até o seu encerramento em 1968 (LINDINGER, 1991).
Data deste periodo algumas das especulagdes tedricas de Toméas Maldonado sobre
a atividade projetual e a busca de fundamentos metodol6gicos para a formulacéo de

uma teoria que sustentasse e propiciasse ao campo do design ..] uma
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transformacéo equivalente ao processo pelo qual a quimica emergiu da alquimia’
(MALDONADO, 1991, p.222). A esta transformacéo corresponderia o0 abandono dos
aspectos intuitivos e artisticos ligados a producéo de objetos, para entrada em cena
de procedimentos cientificos, conforme a experiéncia pedagogica da HfG-Ulm,
(BOMFIM, 2014b; LINDINGER, 1991). Para Maldonado era claro que & atividade
projetual corresponderia sempre uma condicdo aprioristica, evidenciando que as
motivagdes de projeto ...] se situam antes, e fora, do processo constitutivo da

propria forma’ (MALDONADO, 1999, p. 13). Assim, para o autor, o ato projetual

[...] significa coordenar, integrar e articular todos aqueles factores que, de
uma maneira ou de outra, participam no processo constitutivo da forma de
um produto. E, mais precisamente, alude-se tantos aos factores relativos a
utilizacéo, & fruicdo e ao consumo individual ou social do produto (factores
funcionais, simbdlicos ou culturais) como aos que se relacionam com a sua
producdo (factores técnico-econdmicos, técnico-construtivos, técnico-
sistémicos, técnico-produtivos e técnico-distributivos) (MALDONADO,
1999, p. 14)

Conformar um objeto €&, portanto, a finalidade da atividade projetual. Mas o
ato projetual que leva a conformacédo do objeto obedece a um série de a priori, que
como tal antecedem qualquer experiéncia sensivel, mas que resultam em elementos
gue balizam a conformacao de projeto. O conjunto desses a priori, a forma como
operam antes mesmo de ganharem a concretude de um desenho fazem parte do
escopo de uma teoria do design. Da mesma maneira fazem parte de um teoria do
design as preocupacdes sobre a delimitacdo do seu objeto de estudo, bem como os
procedimentos e desenvolvimentos que formam e comunicam seus meétodos e
resultados.

Neste ponto é importante lembrar que como em qualquer teoria ou ciéncia, a
definicho do objeto de estudo de uma teoria do design deve ser o primeiro
provimento entre os elementos constitutivos do corpo tedrico que se pretende
estabelecer. Conforme apontou Bomfim (2014a; 2014b), a aproximacdo a este

objeto envolve ainda questdes metodoldgicas relativas aos procedimentos adotados
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na constituicdo e conhecimento deste objeto de estudo, que devem se pautar por
fundamentos l6gicos que validem os procedimentos adotados, e uma linguagem
propria que represente o conjunto de procedimentos e exponha seu objeto. Dito de
outra forma, uma teoria forma um conjunto de regras de um jogo que convida o
espirito a dele participar conforme as normas enunciadas (cf. ORTEGA Y GASSET,
1971)3.

Sobre objeto, teoria dos objetos e teoria do design

Bomfim (2014a, p. 28) aponta que a atividade do designer

[...] € essencialmente uma atividade que se ocupa da configuracdo de
objetos de uso. E interessante observar que o conceito de “objeto”
normalmente supde oposigcdo ao conceito de “sujeito”, embora a
definicdo do uso (ou usos) do objeto seja prépria do sujeito. Assim, no
processo de configuragdo, mais importante que o proprio objeto de uso
€ arelacao objetiva-subjetiva entre produto e usuario. Desta forma, um
dos possiveis temas de uma teoria do design € a configuracao,
compreendida a partir do processo de utilizagéo.

Com isso o autor traz como objeto de estudo de uma teoria do design néo
mais somente a conforma¢do de objetos, mas aponta também para a relagédo
desse objeto conformado com o seu uso, acentuando o foco no usuério. A
conformacédo do objeto ganha complexidade ao ser acrescida do outro, ou seja,
0 usuério, e isso, evidentemente, implica em uma preocupagdo acerca dos
procedimentos de coleta de dados do usuario, para a busca de uma conformacéo
adequada do objeto.

Sem desconsiderar o caminho da relacdo objeto-usuario, aqui € proposto
gue seja dado um passo atrds, deixando provisoriamente de lado a relacdo

‘objetiva-subjetiva’ entre objeto e usuario apontada por Bomfim, buscando no

3 Ver em especial Lig&o VI, na qual o autor discute a relagéio entre crenga e teoria.
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seu lugar lancar um olhar para a relagao entre quem projeta e o objeto projetado,
ou seja, a relacdo entre a intengdo e o projeto.

Para Raimonda Riccini (2008), a marca da atividade projetual é a
intencionalidade. De forma ainda mais contundente, a autora afirma [...] que a
teoria do design é a mais auténtica teoria dos objetos’ (RICCINI, 2008, p.292,
traducdo nossa), a qual aponta uma oposi¢ao entre coisa e objeto, ha medida
em que [...] a coisa se converte em objeto se e somente se se assume como
uma finalidade, um objetivo, uma intencionalidade que pressupde, portanto,
sempre um sujeito’ (RICCINI, 2008, p. 292, traducdo nossa). Coisas convertidas
em objetos através da atividade projetual sdo objetos técnicos, que sao “[...] os
artefatos projetados, construidos, realizados com finalidades funcionais e
operativas’ (Ibid., p. 294, traducdo nossa).

Embora a intencionalidade, ou a condi¢do aprioristica do projeto, sejam
pré-requisitos para a conformacado da matéria em objetos técnicos funcionais, tal
determinacdo ndo implica necessariamente na maxima de Louis Sullivan (1896)
(mal) apropriada pelo funcionalismo, segundo a qual a forma sempre segue a
funcdo. Para Maldonado, os aspectos funcionais nem sempre sao 0s principais
fatores aprioristicos de um projeto, uma vez que

N&o ha, pois, motivo para espanto se 0s objetos, para cujo projecto
concorre o design industrial, alteram substancialmente a sua
fisionomia, conforme, numa determinada estrutura socioeconémica, se
prefira privilegiar certos factores, face a outros: por exemplo, 0s
factores técnico-econémicos ou técnico-produtivos, face aos

funcionais, ou os factores simbélicos, face aos técnico-construtivos ou
técnico-distributivos. (MALDONADO, 1999, p.14)

Da mesma forma, Riccini (2008, p. 294, traduc&o nossa) lembra que

[...] com os objetos técnicos o homem estabelece uma relagcéo
operativa, mas também simbdlica, perceptiva, comunicativa, estética
[...] os objetos técnicos sédo também portadores de valores simbdlicos,
de significados culturais e sociais profundos
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Ou seja, ao buscar e definir os parametros de seu projeto, o designer

contempla e prioriza valores e fatores que guiam a conformagé&o do objeto.
Vestuario, teoria do design e teoria dos objetos

Da mesma forma, no design de moda as intencbes e elementos
aprioristicos reinam na antessala de um projeto. Ao deixar de lado a mistica da
inspiracao artistica que muitas vezes ofusca o real trabalho de projeto que vinga
por trds de cole¢des custosas e negdécios de cifras volumosas, o projeto de
moda, assim como uma historia critica da moda, levam em conta

[...] n@o apenas as motivacdes artisticas e emocionais da moda de
auters, mas também o efeito da manufatura e das tecnologias; da
distribuicdo, venda, marketing e demanda de consumo; e o impacto
das mudancas sociais e culturais no ciclo da inovacédo e obsolescéncia

que caracterizam a criagdo de moda e tendéncias do vestuério
(BREWARD, 2003, p.21, traducéo nossa)

Estes sdo alguns dos fatores ou valores que podem orientar projetos de
moda antes que as intuigcdes sensiveis possam julgar os resultados praticos de
uma peca de roupa ou de uma cole¢ao. Se em um projeto de vestuario os fatores
funcionais forem priorizados, os resultados serdo medidos pela resposta
funcional do que foi projetado e confeccionado, como, por exemplo, uma peca
cuja prioridade seja a protecdo térmica ou mecéanica. Se os fatores simbdlicos
forem priorizados, abre-se espaco para a afirmacéo ou crise das representacdes
sejam protagonistas do projeto.

Ao comparar o corte de uma imagem fotogréafica ao corte de uma peca de
de Schiaparelli, mais precisamente o conhecido Tear Dress, Germano Celant
(1999) chama a atencdo para uma caracteristica da colagem surrealista na

construcdo de imagens, que se estende para pecas no universo da moda:
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O corte surrealista € uma barra que separa, mas aproxima fragmentos
de corpos e de realidades de tal forma que, transmutando-se
mutuamente, possam exercer a funcdo de metafora de um lugar ativo
a partir do qual é possivel colocar em movimento uma cadeia de
imagens desorientantes e divisoras, a contaminatio entre consciente e
inconsciente, dentro e fora [...] (Ibid., 173)

A metafora e as imagens ‘desorientantes’ de uma peca de Schiaparelli,
apontam para um projeto que priorizou os fatores simbdlicos, promovendo uma
crise nos significados ao desorientar o olhar e provocar a discussao sobre o
dentro e o fora. Dessa forma, 0 projeto evidencia a prioridade sobre os fatores
simbdlicos que prevalecem sobre os elementos pratico-funcionais. I1sso néo
significa que questdes funcionais ndo sejam levadas em conta, bem como outros
parametros de projeto, mas implica em entender que o elemento disparador e o

objetivo do projeto estao ligados aos processos de significacao.
Consideragdes Finais

Ao retomar questdes proprias de uma teoria do design, e apontar a
atividade projetual como o objeto de estudo préprio dessa teoria, este trabalho
procurou demonstrar como a consciéncia da caracteristica aprioristica e da
intencionalidade presentes na atividade projetual e na conformacéao de objetos
estabelecem fatores e valores que orientam o projeto. Embora o isolamento de
tais caracteristicas constitua um modelo te6rico, 0 exercicio critico resultante
deste modelo permite ndo s6 observar os vetores de forca que agem sobre o
projeto, mas também, a posteriori, possibilita uma verificacdo e julgamento sobre
a relacdo entre projeto e realizacdo pratica, idealizacdo e materialidade na
conformacéo do objeto projetado. Acredita-se que a atencao a conducéo de uma
teoria do design, mesmo que essa teoria ndo esteja centrada em uma matéria

homonima, mas presente nas orientagdes curriculares e diversas disciplinas de
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um curso de design, deve auxiliar o estudante a dar um primeiro passo na
direcdo de uma andlise e de uma critica de projeto, bem como orienta-lo no
desdobramento desta reflexdo que aponta para outros aspectos fundantes de
uma teoria do design, tais como questbes metodologicas e a atencdo na
fundamentac&o e comunicacao de resultados de projeto, em especial no cuidado
com o uso de um vocabulario préprio que pertenca a especializacdo técnica

dentro do campo especifico de atuagao, como por exemplo o design de moda.
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