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Resumo: O corpo erético é parte da tese de doutorament€@municacdo e Semibtica, PUCSP, que tem
como tituloO corpo no cinema: variagdes do femini®.objetivo geral € analisar o corpo feminino no
cinema, tendo em vista o levantamento de categchi@ge que apresentam sintonias com o imaginario
coletivo, para cuja construcdo a contribuicdo deroia € primordial. A analise dos 32 filmes selemims
indica sete categorias para o corpo feminino: Cdaped; Corpo fatal-falico; Corpo erético; Corpadtico-
dionisiaco; Corpo emergente; Corpo hibrido e Compador. O trabalho podera contribuir para estudos d
corpo como comunicac¢do, considerando o levantanméstitirico, a analise criteriosa e a categorizac@o

Palavras Chave:corpo, feminino, cinema.

Abstract: The erotic body is part of the doctoral thesi€wmmmunication an Semiotics, PUCSP, whose title
is The body in the movies: variations of the feméiniThe general objective here is to analyze thealie
body as presented in the movies, considering aegwikey categories which are in tune with thdemive
imaginary in whose construction movies contributimrfundamental. The analysis of the 32 moviescsete
points out seven categories for the female bodgd faody; fatal-phallic body; erotic body; erotimdysiac
body; emerging body; hybrid body, and flying bod¥is paper can contribute to studies of the body as
communication, regarding historical survey, carafudlysis, and categorization.
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O estigma da mulher-pecado foi abrandado no Renastd, e substituido pela mulher
elevada a condicdo divina por sua beleza e suasles. A essa mulher enaltecida séo
impostas regras para a vida e para o desenvolwinaast sociedades ocidentais, que vao se
consolidando a ponto de embrearem as mulheresdaada lar e da maternidade, sem
espaco de manobra para outros desejos. Ressut@e, erivisor de aguas que concede a
mae-esposa a dignidade e a cortesd o prazer dopanfano. Essa dualidade ora é mais
explicita, ora € mais velada; ora é preocupacablatmfia, da religido, da politica, ou
ainda da psicologia. O antropolégico o mito do fanmo “maravilhoso e temivel”,

recupera-se na figura fiemme fataleque faz a transicéo do século XIX para o XX.

Um novo reconhecimento surge para as mulheresdds tus tipos, as esposas, as fatais, as
tias, as religiosas, as domésticas, depois de ddracegm sua bravura e “arregacarem as
mangas” durante as grandes guerras. O trabalhécpjkinge do aconchego doméstico,

deu uma nova autonomia as mulheres. O julgament@lde cultural, atribuido ao género
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feminino, comeg¢a a mudar: a boa, bonita, assexeatidicada mulher do lar passa a mesclar-se
com a irresistivel e destruidora mulher fatal. Allmun da vida doméstica passa a ter mais

participacéo na vida publica.



Lipovestky (2000, p.170) diz que entramos, na sdgumetade do século XX, na época
democratica do belo sexo, e isso significa recanferto de qualidades positivas, sem reservas
para a beleza das mulheres; beleza essa emanaipaslado por inteiro, das ladainhas miségenas e

das restricbes impostas pela moral e pela religido.

Quem representa o0 novo género feminino aliviadaulpa de ser belo e sensual e, a0 mesmo
tempo, valorizado pelos atributos do corpo e peldsdes da alma? A cultura das massas e seus
inimeros produtos tratam de infiltrar essas idéimeais de maneira rapida e abrangente. O cinema

€ a grande via. Segundo Lipovetsky:

O cinema assinala a mudanca: nas telas aparegera ffiova dgood-bad gir] a
mulher com ar deampmas de coracdo terno, sedutora mas ndo pervelsa |[.
beleza incendiaria perde sua dimens&o satéanicato®ay a oposigdo tradicional
entre a ingénua e a “devoradora de homens” da lgen novo arquétipo que
reconcilia aparéncia erética e generosidade densambs,sex-appeale alma
pura. Nada ilustra melhor o “fim do imaginario deldza maldita” do que a
estética sexy criada pelos desenhistas e fotdgdaesanos 40 e 50. Ao longo
desse periodo se impde um novo estilo de belezzip-ap, cujas imagens
invadem os mais variados suportes, dos calendaosdliperamas, dos painéis
publicitarios aos cartdes-postais. (2000, p.172-173

No cinema, a beleza e o erotismo também se dadas. ®s Estados Unidos, a Franca, a Itilia e
até o Brasil desfilam suas estrgtas-ups Marilyn Monroe, Betty Grable, Jayne Mansfield, Brigitte

Bardot, Gina Lollobrigida, Sophia Loren, Jane Fqrigfania Braga e outras.

O termo erético, para classificar o corpo dos filmes listadosemefse a Eros, divindade da
mitologia grega contada em muitas versfes por sipitetas. Pereira (1982), em seu estudo sobre
Eros e Psiqué, discorre sobre algumas versdesscastores. Eros, para Parménides, é o deus
intermediario que mistura os dois fundamentos deeuso — a luz e a noite — com equilibrio, para
dar origem a todas as coisas do mundo. Para @sfirftros nasceu do ovo primordial engendrado
pela noite e cujas metades, ao se separarem, Imm@iTerra e o Céu. E a forca fundamental do
mundo que assegura a coesao interna do cosmo rtegara continuidade. NBanquetee em
Fedro, Platdo descreve o perfil de Eros: é ele quemxapaoos homens, é principio e liame da
sociedade. Eros € um génio que medeia entre deersraortal [...] seu lugar é entre os dois e por

isso preenche o vazio que ha entre uns e outlBREMRRA, 1982, p. 21-23).

Além das versdes sobre o carater de Eros, deseaiiasa, € pertinente referir também seus
atributos fisicos. Eros, para Apuleio, é o supiedatia beleza: é o mais lindo dos deuses, a mais
bondosa e doce de todas as criaturas. Sua fae@e;dieus cabelos sdo de ouro; sua pele, branca

como a neve; seu corpo, delicado e maravilhoseobre seu carater, as versdes sdo unanimes em



afirmar que Eros € mediador, que promove a unid fdecas divinas que regem o0s
destinos do homem e do universo. Eros € o amor,gau@nte a continuidade da vida

através do desejo.

O significado de Eros, como substantivo neste Ihab&erd usado, essencialmente, para
designar as palavrasnor e beleza Enquanto erético, é o adjetivo que qualificardgestos

inspirados pelo amor, as artimanhas amorosas paraqar o desejo.

Para dar respaldo a categoria do corpo erético, foram analisados os filmes: “Os
homens preferem as loiras”, 1953 (Mariljwonroe); “E Deus criou a mulher”, 1956
(Brigitte Bardot); “Bonequinha de luxo”, 1961 (Amdv Hepburn); “Barbarella”, 1968
(Jane Fonda) e “Dona Flor e seus dois maridos’s 18dnia Braga). Os itens observados e
recorrentes nos varios filmes da categoria permidesenhar o gesto do corpo erético e

constatar para a generalizagao.

A beleza do rosto, do corpo, do gesto das protaggmndos filmes citados é notédria, e as
producdes se esmeraram para ressaltar todos lost@drde beleza, enquanto as fabulagées
se encarregaram de criar personagens belas edoaagjma nova feminilidade, sedutora,
sexye saudavel, como uma boneca encantadora de rolilaxioso. Temos ai um novo
Eros feminino, liberto do mistério, do pecado ligaa beleza do corpo, enfim de toda a
beleza maldita. Diz Lipovetsky: “A oposi¢céo enteddza etérea e beleza malsd se desfez
em beneficio de uma beleza sexy e dessublimadasserara nem profundidade.” (2000,
p.173). E uma nova estética que adentra o cinepeartia dos anos 50, e ela vem carregada
de um erotismo juvenil, sublinhado por vestidosoti#os, saias e tricGs colantes, andar

rebolado, banhos de sol, de banheira esttip,teasee dancas térridas.
O GESTO EROTICO

Nos gestos do corpo erético, pode-se fazer umaediféacdo entre as protagonistas dos
flmes americanos e dos outros filmes francés silbieo. O erotismo dos americanos é
mais moderado e mais espetacularizado. Existens fabostatados que justificam essa
diferenca. Um fato digno de registro é a utilizagaacinema na sociedade norte-americana
como um forte veiculo de disseminacdo e unificagdltural, ideolégica e moral. Dai a

censura branca praticada pelo puritanismo ameriéanananifestacdes excessivamente



eréticas, que deram origem ao Cédigo Hays, um polticde autocensura vigente nos anos 20 aos
anos 50, para os filmes produzidosldailywood (XAVIER, 1983, p. 137).

Outra gquestdo que deve ser salientada para oneoptisom excec¢do nos filmes americanos, €
advinda da evolucdo dos costumes e da moral nootefproducédo brasileira em “Dona Flor e
seus dois maridos” (1976) e a francesa “Barbargll@68) representam a diferenca de 23 e 15

anos, respectivamente, do filme “Os homens prefar®foiras” (1953).

A partir dos anos 50, o desenvolvimento aceleradpadmunica¢des acelerou também mudancas
no comportamento social; logo, 20 anos podem eef@sentar a diacronia de uma geracdo. Mas
isso ndo é uma verdade absoluta, pois o filme “EsOmiou a mulher”, produzido na Franca, em

1956 (mais ousado que seu contemporaneo ameridanagpndenado pela Legido da Decéncia,

organizacgao ligada a Igreja Catdlica Apostélica Boay nos EUA, devido a seu contetdo sexual.
(www.adorocinema.com, 2007). Isso confirma a tesguk o cinema francés é mais autbnomo em
relagdo as normas moralizantes, mais latino, csiynéfica dizer, mais pele, mais tato, nas relacdes

representadas.

Os filmes dessa categoria sdo uma apologia a bfde@aina; o belo corpo, o belo rosto e a boa
moga constituem o Eros glorificado. O rosto de Ayddepburn representa um mito na andlise de
Barthes (2003, p. 72), que ressalta a expressiidaa transparéncia de sentimentos. E um rosto
gue franze o cenho, chora, sorri com espontaneidadeosto Unico e particular, reconhecido na
galeria do cinema pela exceléncia com que incotpartmulher-crianca” e a “mulher-gata”. Ela é
0 arquétipo de uma “beleza existencial, um rostressdo que € constituido por uma
complexidade infinita de fun¢cdes morfoldgicas”. Mudiferente de Garbo, que tem o rosto da

beleza essencial, o rosto de neve e soliddo, cteripéathes.

Holly (Audrey Hepburn), em “Bonequinha de luxomes cabelos quase sempre presos, seu corpo
é longilineo, com poucas curvas, seu caminhar eestir SAo corretos e elegantes, trata-se de um
Eros discreto. Ela ndo rebola, ndo usa decotesipo$, ndo é assanhada. §ood-bad-gir] a

garota de programagpartada do sexo carnal, ingénua e sentimental.

Lorelei e Dorothy (Marilyn Monroe e Jane Russel 8% homens preferem as loiras”) tém
movimentos ritmados e gestos sedutores em cenagguincam e cantam. Tém cintura fina, seios
e bumbum generosos; no caminhar mechem as cadeimasitém ombros, rostos e olhar altivos.

S&o Eros em vitrine, sem permissao para tocao, deitas-primas de museu.

Lorelei é tipo gata melosa, faz biquinho com osolélpara falar, pisca, fala baixo e pausado; sua

boca é Umida, os cabelos sédo loiros e sedososhay él velado gracas aos cilios posticos, é



excessivamente feminina. Este visual: completado gieal acima do labio, foi copiado
por muitas mulheres mundo afora. (SEELING, 200@91). A combinacdo de ar inocente
com sensualidade tornou-se a paixao de muitos hmere assumiram no seu imaginario

a combinacdo como ideal.

A preocupacdo com a boa forma no pos-guerra apacgce difusdo dos novos habitos do
corpo, que séo trés, segundo Prost (1992, p. 98-@Gisseio, a dietética e a cultura fisica.
Com esses habitos disseminados mais pela publgigaio cinema e pela TV, do que por
médicos e higienistas, o individuo assina um com@Eso com seu corpo. No filme “Os
homens preferem as loiras”, a evidéncia dada gmooesta bem representada ndo so pela
perfeicdo das protagonistas, mas pelos jovens desps, que viajam para as Olimpiadas
no mesmo navio. Chega a vez dos homens. Eles ddondé&racdo de preparo fisico e
corpo treinado. Tudo conspira para uma conjuncécisiea de corpo e subjetividade — eu
sou meu proprio corpo e devo cuida-lo com aliméidagalanceada, exercicios fisicos,
além de embeleza-lo com produtos de higiene, casmsémaquilagens e moda. (PROST,
1992, p. 103).

Conforme referido acima, a erotizacdo do corpo fiémi é mais contida nas producdes
americanas do que nas latinas (francesas ou lmasjlee, mesmo com todos o0s
subterflgios e insinuacdes, o corpo vai sendo pssgramente desnudado; as fendas, os
decotes mais profundos mostram mais as pernasxas,®s seios. A totalidade do corpo
vai revelando, mas ndo mostrando a nudez. Essa&ag@d que beira o limite, sem
ultrapassa-lo, torna-se, segundo Bazin, uma edigecia do cinema americano. O exemplo
dado é a famosa cena de “O pecado mora ao lada@juenMarilyn deixa a corrente de ar
do metrd levantar-lhe a saia. “Essa idéia genigdateria ter nascido no contexto de um
cinema dono de uma longa, rica e bizantina cultiar@ensura. Tais achados supdem um
extraordinario refinamento da imaginacéo, adquiridduta contra a estupidez acabada de
um cédigo puritano”. (BAZIN, 1983, p.138). Bazirirafa que a saia plissada de Marilyn
dancando em curvas e mostrando/escondendo as @sxaslcinhas, somada ao rosto de
felicidade e prazer da protagonista, dao de dezr@ras fotos em que a estrela posa nua

para calendarios.

A partir de 1950, strip teaseno cinema é feito em torno dos seios volumososflalsh efémero,

por vezes, revela a nudez prometida e proibidae€dogde Juliette (Brigitte Bardot em “E Deus
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criou a mulher”) € muito ousado para a época,at@mtbanho de sol nua. O mesmo vale para Jane
Fonda em “Barbarella”, o filme inicia com ustrip teasecompleto. Eros flutua sem gravidade,
envolto em roupas metalizadas de astronavegadla@amente vai tirando pecga por peca até
mostrar toda sua nudez desconcertante. Barbadaliee (Fonda) tem uma missdo a cumprir, seu
corpo sensual é a moeda de troca dos favores celeeréos seus aliados. A relacao sexual é dizivel

mas nao visivel, é acobertada, e o prazer de Bdldbasta no semblante em lascivia.

Juliette (Brigite Bardot em “E Deus criou a mulhefibera toda a sexualidade de “animal
selvagem”, segundo os outros personagens do filjmendo freneticamente entusiasmada com
musica e percursdo, danca de pés descalcos e renpales de algoddo, mas erdticas. A saia
abotoada na frente tem somente o botdo da cinbat@ado, o que permite a visdo completa das
pernas brancas e do formato em V com qumltant preto desenha a virilha; preta é também a
blusa que contrasta com os cabelos loiros desdlizh&eu gesto centraliza a linha zero do corpo e
inicia um trajeto com suas préprias maos no cetdi® pernas, passando pelas coxas, pelo sexo,
pelo ventre, acariciando os seios e, por fim, torem transe. Sua dan¢a naguelas roupas simples é
a mais erdtica de todas desse grupo. No dia-ahdligtte usa bicicleta, anda muito descalga como
“crianca selvagem”. O balanco dos seus quadrisné@oa motorista de 6nibus, que diz: “Seu
traseiro € uma melodia.” Outros detalhes da erdtideette sédo: ela dorme sempre nua e tem
consciéncia do efeito que, sobre os homens, termlanto do seu corpo colado em um vestido
vermelho. Bardot é a mistura explosiva de ingerdedadepravacgao, cheia de curvas e de desejos,

personificando o erético “tipicamente francés”, eota Seeling (2000, p. 291).

O Eros mais liberado da série é o brasileiro. N&6 éleDona Flor (Sénia Braga) que se fala, é

principalmente de Vadinho (José Wilker). Muitos amifpodem ser celebrados no filme brasileiro,
entre eles a beleza da raca amorenada advindadnéo sulto ao sol mas principalmente da
crescente miscigenacao. Freyre (1997, p. 34-37)dza triunfante reagcdo melanizante, que vem
sendo enfatizada na segunda metade do século at&utde glorificar a beleza de Sénia Braga,
uma beleza brasileira morena, que ndo desquadifichelas brasileiras loiras, mas comprova a
ambivaléncia caracteristica de um Brasil cresceséenmetarracial. Da mistura de origens e de
racas, dos espacos geocliméticos surgem caracsistocioantropolégicas, como morenidade e
tropicalidade, que vao influenciar, sobremaneisanmdos metarraciais brasileiros de sorrir, de

andar, de conviver, de rebolar, de mostrar a deleisar a cor, a estampa e o algodao.

7

Dona Flor e seus dois maridos” é umia up tropical: corpo jovem e curvilineo, tez morena,
cabelos escuros, rebeldes na intimidade e bena@dgsitno social, olhos pretos feito jabuticaba,

rosto bonito. Pouca fala, gestos discretos, uno gaistério, uma delicadeza no trato com todas as



pessoas, pobres, ricas ou negras. Um certo reaatandar e vestir. Na intimidade, Flor é

acolhedora as preferéncias eréticas dos maridestaga com o segundo e fogosa com o primeiro.

Caucazianos e mulatos se acasalam. E o erdticodqugxpert nos gestos e nas artimanhas
amorosas, incorpora em Vadinho. O corpo ardentiedejo é o do homem, que ousadia brasileira!
Seus gestos seriam obscenos ndo fosse a brepistavada do personagem. Ele anda de cueca
samba-cancédo de algoddo branco; anda nu; se webtEaha, com um sabugo pendurado entre as
pernas, como se fosse o préprio pau excitado;aqimh os lados e para a frente, como se estivesse
em pleno intercurso sexual; ele da beijo de lingda;a méo na bunda das mulheres; ele se roga, se
encosta; mostra a bunda para as carolas na frengeejh; toca seu sexo sentado na janela da casa.
Vadinho tira o erotismo da intimidade do quartval® para a sala, para a rua, para o ambiente
publico, desvela o erotismo e o corpo. E um Cupigkado e irreverente que deseja e que acende o

desejo no outro. O erético masculino rouba a aeshanca a tradicdo do erético feminino.

O inédito em toda essa historia de Jorge Amadoeéagquwverdades tradicionais sédo reordenadas ao
contrario; os papeis para os géneros se inverteniryeal do realismo fantastico acontece dentro do
verossimil do cinema. Os contrarios assim se api@se a antropologica figura “feminina de
sexualidade indomavel”, vai habitar o corpo masculile Vadinho; o marido que socialmente
podia ter a esposa, para 0 sexo procriador, e atapgara um sexo transgressor, passa esse poder,
essefalus para a esposa, Dona Flor; o espirito do faledddinho, que na dimensao religiosa
deveria se elevar e ndo mais se deixar seduzis pelizeres terrenos, volta s6 corpo para arder
como esposo-amante no leito nupcial de Flor. Asgeessao, como ato de rebeldia que quebra as
barreiras conceituais, cabe a mulher Flor, quedagea Deus a chance de ter os dois maridos, um
erético transgressor e 0 outro esposo comedidola@odmaginario e o plano real de Flor sédo

cumplices quando se trata de desculpabilizar odueda traicao.

O feminino sensual do bem ou o excesso de sexdali@ainina desculpabilizada, que se funde na
imagem dapin-up, na good-bad-girl ou nasweater-gir] tem seu correspondente na linguagem
verbal, ou seja, nos didlogos dos filmes, quanadorséorrentes expressbes que, a primeira vista,
juntam coisas antagbnicas como: “selvagem e mhwsal’, “crianca selvagem”, “[...] € um animal
selvagem que precisa ser domado”, “gatinha selvagémecé tem um magnetismo animal
exagerado”, “criatura selvagem”. O adjetivo ou sabtvo selvagemé sempre e voluntariamente

equilibrado pela inocéncia das palavmearavilhosagatinha crianca
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