CULTURA MATERIAL TEXTIL: UMA HISTORIA CONCISA DA ARTE E DA MODA'
SORAYA APARECIDA ALVARES COPPOLA®

Resumo

Este trabalho tem como objeto primordial apresentar a importancia do estudo das tipologias téxteis
como cultura material e sua vinculagdo a diferentes dreas de conhecimento, enfocado através de
uma proposta de sistematizacio do estudo e catalogacdo de objetos téxteis, visando seu
conhecimento real, sua valorizacdo e sua justa preservagdo. Neste sentido, abordando os tecidos
através do debate critico das artes menores e suas relacdes com a sociedade e a cultura,
averiguaremos alguns métodos e metodologias de estudo dos objetos artisticos a partir do século
XVIII, apontando a construgdo da proposta de uma metodologia de anédlise formal e estilistica que,
como um documento, ndo somente dialogando, mas podendo ser um potencial interlocutor,
multiplicador de conhecimentos e viabilizador de praticas efetivas, entre a Histéria da Arte, a Moda
e a Historia Cultural e A Historia Social

Palavras-Chaves: Tecido, Historia da Arte, Metodologia, Cultura Material.

1. INTRODUCAO

A proposta desta reflexdo ndo € discutir o alcance da cultura material como fonte para o
conhecimento histdrico e artistico dos produtos téxteis. Nem apresentar a evolucdo histérica dos
tecidos em relacdo direta com a histdria da arte e da moda. Antes, o objetivo é fazer conhecer um
universo ainda pouco explorado historicamente e que, salvo algumas excecdes, ndo foi ainda tratado
historiograficamente.

O didlogo se faz necessdrio e oportuno, mas antes de sua efetivacido, devem ser discutidos
alguns pontos, que na historiografia atual se encontram abertos, visto que ainda ndo foi possivel
“privar de valor atual a polémica”3, como nos aponta Bologna, que se dedicou em diversos
momentos a debater a questdo sobre as “artes menores” e as “artes maiores”.

O primeiro ponto é quanto as questdes das situacdes histéricas nos diversos momentos de
classificacdo das artes, onde as menores se encontravam, por vezes inferiores e por vezes igualitdrias as
artes maiores, sendo que os tecidos foram completamente excluidos desta discussdo por serem
previamente tidos como manufaturas proto-industriais. Nesta andlise deveriamos nos ater a questdo do
processo de produgdo dos tecidos, sua comparag@o aos processos de produgdo artisticos e a questdo da

“mecanicidade” atribuida as artes menores.
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O segundo ponto € quanto a metodologia que deve ser empregada para seu estudo, visto que
deve contemplar um universo lingiiistico de dreas diversas e afins. A necessidade do estudo dos
tecidos € hoje colocado em pauta na esfera académica, mesmo que menor escala, nas dreas das
Artes e Humanas, levantando constantes indagagdes quanto a metodologia e as andlises
empregadas.

Alguns historiadores e conservadores ja expuseram suas idéias quanto a real importancia de
seu estudo, tais como, Daniel Roche4, Lou Taylor5 , Daniel Miller6, July Attfield7, Jules Prown® e H.
J. Plenderleith’, costurando temas (cultura material, identidade cultural e memoria) e areas diversas,
tais como a Sociologia, a Antropologia, a Histdéria (da Arte, Social, Cultural) e a Conservacio e
Restauracdo, tendo o objeto histdrico como um produto cultural, um documento do momento em
que foi confeccionado, como um “retrato” de sua época e de quem o confeccionou.

A sua inser¢@o no grupo tematico de “Historia e producdo de discursos de moda” se justifica
pelo foco especifico da proposta de estudo, refletindo sobre os tecidos e a construcdo da aparéncia e
suas relacdes com a sociedade e a cultura em diferentes periodos histéricos, analisando as
apropriacdes que os sujeitos fizeram dos tecidos (producdo, circulacdo e consumo) na construcio da

imagem através do produzir produtos ou comportamentos, do vestir, do parecer e do consumir.

2. O DEBATE CRITICO DAS ARTES MENORES E OS TECIDOS

Os tecidos ndo constituem somente uma mera combinagdo, mais ou menos elaborada, do
entrelacamento diverso da trama e da urdidura. Eles sdo o meio pelo qual uma cultura pode se
revelar, no ambito coletivo ou individual, apresentando-se como testemunhas de uma sociedade e
de uma época.

E, para estudé-los, a Histéria da Arte, do Vestudrio e da Moda devem-se colocar como meio
de reflex@o e critica na andlise das expressdes mais significativas no ambito dos tecidos (e do
vestudrio), na sucessdo de variagdes de suas padronagens no curso dos séculos (e da evolugdo de
sua modelagem), considerando, dentre outros, os acontecimentos histdricos, artisticos, sociais,
técnicos e tecnoldgicos do contexto em que sdo inseridos.

Observando os rumos tomados pelas artes liberais e mecanicas, maiores e menores, desde o
século XIII até o século XIX, podemos refletir sobre as circunstincias que as fizeram se afastar, como

nos apresenta a historiografia, e observar qual o lugar reservado aos tecidos.
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Bologna nos aponta uma reflexao sobre a tentativa de andlise das artes menores, através de
uma sintese cronoldgica das metodologias propostas para o estudo da arte e da critica, que vai desde
o final da Idade Média, passando pelo Renascimento, pela Encyclopedie de Diderot até as propostas
dos historiadores do século XIX, deixando claro que a seqiiéncia destas tentativas nos apresenta
acdes, de cunho mais ideoldgico e menos historiografico, da retratacdo do problema da classificacio

das artes.

“O problema central da questdo ndo tem haver, ou pelo menos ndo somente, com a questdo
da consideragdo na qual as artes “menores” foram tidas no tempo, quanto a historia do
gosto, que os séculos em curso apos o Renascimento reservaram a composigdo operativa, ou
seja, técnico-fabril e por isto aquela estreita conexdo da funcionalidade, em todos os
produtos humanos que se denominam artisticos”. (p381).

Se pensarmos na formacdo da hierarquia das artes, a partir do século XIII, veremos que sua
efetiva discussdo se dd no século XVI, no centro do debate humanista, enfatizando que as principais
formas de linguagens, verbal e visual, buscavam em uma mesma época um didlogo efetivo e que,
certamente, ndo poderia ndo produzir uma riqueza de obras escritas e visuais, determinando um
papel singular desta época na histéria da humanidade.

A questdo da discussdao da hierarquia das artes, positiva ou negativamente, quanto a
manualidade, mecanicidade e intelectualidade pode ser encontrada em diversos testemunhos da
literatura artistica e critica até o século XVII, quando esta tltima comega a apoiar certas correntes
artisticas, chegando ao século XVIII buscando dar um fundamento critico e ndo dogmaético
(fundamentando cientificamente o juizo critico) sobre o valor das obras de arte.

As artes mecénicas se organizaram em Corporagdes de artes e oficios entre o século XII e
XIII e, como forma medieval, reuniu todas as atividades econOmicas da cidade, tais como as do
comércio, das financas e das industrias manufatureiras e artesanais. Das artes maiores pertenciam os
setores de producdo dos tecidos em 13 e seda. Das artes menores pertenciam os produtores de linho,
algodao, couros e peles e os que produziam pegas especificas de vestes e ornamentos.

Quanto a questdo social, Burke, 1979, questionando sobre “o que é um artista?”, nos
apresenta uma andlise do tipo italiano, através de diferentes papéis que este representou, desde a
Idade Média. Sdo descriminados, segundo o percurso da histéria social dos artistas italianos
(privilegiando os pintores e escultores), cinco papéis principais: o artista-artesdo, o artista-cortesao,
o artista-empreendedor, o artista-burocrata e o artista-rebelde, dos quais podemos refletir sobre os
produtores téxteis entre os trés primeiros.

Mesmo que as artes menores tenham sido desvalorizadas em momentos anteriores pela

literatura artistica, veremos no final do século XV e inicio do século XVI que as oficinas terdo um
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papel importante na sociedade da época, contrapondo a colocag@o da historiografia em geral, que
tende a atribuir ao Renascimento o declinio das artes menores.

Se ndo se pode falar especificamente de uma “evolugdo”, deveremos tratar o assunto como
parte de um sistema maior, do coletivo ao individual, do artista de corporagéo ao artista unico, das
obras como produto andnimo a obra-prima, de autoria.

Assim, a arte, a partir do final do século XVI inicio do XVII, nascerd em meio a situacoes
politicas e econdmicas singulares (Reforma, Contra-Reforma, Absolutismo e formacdo dos Estados
Modernos), diretamente comissionada e produzida para a aristocracia, que assumia o poder, e para o
clero, que ganhard uma forga politica e exercerd grande influéncia nas artes, intervindo diretamente
em suas reflexdes, discussdes e teorizacoes.

A tecelagem, desde o aparecimento da civilizag¢do, foi uma das mais importantes atividades
para satisfazer as necessidades primérias do homem, visto o testemunho dos objetos arqueoldgicos
do neolitico. Na Antiguidade (até o século XI), os fins para a producdo téxtil eram para o consumo
da comunidade e para efetuar trocas de mercadorias entre diversas sociedades, feitas a longas
distancias, concentradas no baixo mediterraneo. Assim, vemos tecidos de linho Egipcio, algoddes
da India e seda da China serem comerciados desde as mais remotas datas.

A Idade Média (a partir do século XII) serd uma época em que a diversificada produgédo
téxtil verd, junto as cidades que se formam o encontrar de grandes correntes de trafico comercial,
dos centros de producdo para os centros de consumo, seja da matéria prima aos bens
manufaturados.

A Italia encontra-se em uma particular situacdo de expansao econdmica que se estendera do
século XI ao XIV, periodo que coincide com o aparecimento de atividades, corporagdes e oficinas,
privilegiadas pela politica e pelo crescimento demogréfico da civilizacdo urbana em relacdo ao
mundo agricola feudal.

Estes fatores modificardo completamente o sistema produtivo do setor téxtil que terd neste
processo de desenvolvimento das cidades, da economia e da sociedade, uma fun¢do primordial,
situacdo que se repetird no século XVIIL. Quanto ao tipo de producdo, podemos ver que esta era
variada. Executavam-se trabalhos no setor doméstico, nas cortes feudais, nos monastérios € nos
centros urbanos.

Quanto ao modo de producdo, a questdo era superar o sistema artesanal, fundado na figura
de um mestre em sua oficina, com a colaboracdo de sécios e aprendizes. Buscando sanar a
necessidade de promover um sistema mais complexo de produgdo, associando qualidade,
quantidade e maior especializa¢do na produgdo de produtos, de acordo com a preferéncia de um
comercio ndo somente local, emergird uma nova figura: o artista-empreendedor, que se afirma no

exercicio do mercado, ndo mais ocasional, mas profissional em dimensao territorial vasta.



Devemos nos recordar ainda que, leis suntudrias e ordenacdes eram impostas por
autoridades civis e eclesidsticas, com fim disciplinar, determinando certos tecidos, acessdrios,
pecas, joias e cores, que tinham “relacdes entre exigéncias morais, programas politicos e uso das
aparéncias™'!, ao uso exclusivo de um ntimero restrito de pessoas que faziam parte da classe nobre e
que ocupavam cargos politicos importantes.

Deve-se ressaltar que as técnicas téxteis tiveram grande desenvolvimento neste periodo aqui
tratado, com contribui¢des, inclusive, de Leonardo Da Vinci, assim como as estampas que vinham
seguindo uma padronizacdo desde a Antiguidade, mas que encontrardo, através das novas
possibilidades técnicas, uma grande possibilidade de se desenvolver (formas, padronagens, motivos
iconogrificos).

Observando os tecidos (sua consisténcia, qualidade, quantidade, além de sua varidvel presenca),
podemos obter dados que nos indicard crescimento ou decadéncia econdmica, atualizacdo ou regresso
cultural, que associados a investigacdo documental e histérica sobre o acervo ou a regido, nos
apresentarao uma realidade precisa da época e de sua sociedade.

Podemos apontar diversas questdes através de indicativos formais e as diferencas existentes
quanto a confec¢do do vestudrio e seus acessorios, bem como das estampas, cores e disposicdes dos
tecidos, que foram fortemente influenciados pela situacdo sdcio-econdmica dos paises dos quais se
originaram, no decorrer dos diversos periodos da histéria européia.

A partir da metade do XVII vé-se uma nova concessdo ornamental e uma evolucdo das formas,
mais livres e articuladas que antes. Esta renovacdo se fundamenta no novo espirito que permeia o
universo europeu: desejoso pelo descobrimento, por experiéncias nunca antes pensadas. A descoberta de
novos continentes levara a Europa um universo compreendido em géneros alimenticios, fauna, flora e
culturas absolutamente diversas daquelas até entdo conhecidas.

Surgiram, hortos e jardins com cultivos simples e medicinais, posteriormente enriquecidos com
exemplares ornamentais, exéticos e andomalos. Concebidos como museus abertos, eram freqiientemente

visitados por artistas, decoradores, bordadeiros e desenhistas de tecidos, que buscavam um repertorio

naturalistico para transferirem as suas obras'.
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O reconhecimento das espécies vegetais nas representacdes iconograficos dos tecidos ndo era
assim tdo claro, como nos leva a imaginar o desenvolver da histéria. Por mais veridicos que fossem os
desenhos realizados a partir de exemplares reais ou de cépias de ilustracdes botanicas, o resultado final
téxtil ndo correspondia a esta realidade, pois o processo de simplificagdo deveria respeitar o sistema de
tecelagem disposto a época, mais lenta nas respostas prdtica em relacdo ao desenvolvimento
iconografico. Os desenhos deveriam ser traduzidos em uma linguagem técnica de fios verticais e
horizontais que se entrelagavam.

Encontramos no século XVIII um momento singular dentro do desenvolvimento da histéria dos
tecidos. Ap6s o século XVII, quando a moda deu seguimento a seu desenvolvimento, com uma divisao
no setor téxtil, determinando uma producao de tecidos especificos para a confec¢cdo do vestudrio e outra
para a decoragdo, foram propostos novos desenhos, com estampas de pequenas dimensdes, inicialmente
desenvolvidas j4 a partir do final do XVI.

E inserido no contexto da segunda metade do século XVIII e primeira metade do XIX que
veremos uma transformacio e avango inusitado quanto a representacio iconografica téxtil, a tecnologia
téxtil, a producdo, ao comércio e circulagc@o dos tecidos, onde poderemos envolver o mercado brasileiro.

Segundo o prof. Ulpiano de Menezes'®, os tecidos sdo a mais extensa categoria imaginavel
da cultura material, possuindo em si fatores de coletividade, devido ao seu potencial de articulacdo.
Sdo partes fundamentais para uma série de instrumentos de socializagdo, tais como troca e
hierarquia, reciprocidade, classificacio, género, etc. Entre o circuito da vida no qual sdo gerados e
sua inser¢do nas colecdes museolégicas'® existe um trajeto que deve ser reconstituido e que requer
do pesquisador um conhecimento amplo e profundo de diferentes areas.

Enfim, podemos concluir que os tecidos e objetos téxteis (representagdo, matéria e estrutura
técnica), tratados como cultura material, que apresentam o universo fisico socialmente apropriado,
permitindo conhecer o universo humano das relacdes sociais, concorrem a exploracdo do objetivo
inicial proposto por este debate: fazer conhecer um universo ainda pouco explorado historicamente
e que, salvo algumas exceg¢des, ndo foi ainda tratado historiograficamente.

Ideologicamente, e em diferentes periodos histdricos e culturas, podemos concluir que os
tecidos foram intencionalmente apropriacdes pelos diferentes sujeitos sociais (produgdo, circulacio

e consumo) na construcdo de uma imagem nada casual.

'3 Em palestra conferida no Seminrio internacional “Tecidos e sua conservagio no Brasil : museus e cole¢des”. Sdo Paulo: Museu
Paulistada USP, 8-12 maio, 2006.

e ]as colecGes museoldgicas representam a cultura material armazenada desde o passado, enquanto as exposi¢des museoldgicas
sdo o principal meio através do qual o passado é publicamente apresentado [...]”.Jean-Marc Pessez. “Histdria da cultura material”.



