REINVENCAO DA FANTASIA: ASPECTOS DO FIGURINO NA CHANCHADA

Regina Moura'

Palavras chave: moda — figurino — cinema

fashion — movie — costume

RESUMO: A proposta do trabalho é uma reflexdo sobre o figurino cinematogréafico da
chanchada e sua complexa linguagem visual construida em meio a cddigos
emblemadticos: imagens de carnavalizacdo, irreveréncia, sitira, humor e critica ao status
quo hollywoodiano da época. Aqui, o figurino estaria imbuido de uma linguagem
cultural brasileira, mediador de um discurso subjetivo que adota a sitira e a parédia na
ruptura com os valores dominantes (sociais, politicos, estéticos). Desse modo, até que
ponto configuraria um star system tropical em torno de nossas referéncias de corpo,
gosto, moda, adornos e identidade.

A narrativa do figurino presente nas chanchadas pode revelar uma complexa linguagem
visual capaz de expressar modelos estético-culturais e simbolismos referentes a seu cardter
formal, aqui, a roupa agrega uma linguagem propria, em meio a conotacao do cdmico e do
humor, de elementos da moda e outros significados subjetivos. Considera-se que essa
filmografia configura um imagindrio brasileiro em meio a estratégias de carnavalizacdo,
irreveréncia, satira e humor no sentido da critica ao status quo, ou seja, a chanchada estaria
imbuida de uma linguagem cultural brasileira mediada por um discurso subjetivo que adota a
satira e a parddia na ruptura com os valores dominantes (sociais, politicos, estéticos).

E importante considerar que a indumentaria cénica estd atravessada por um simbolismo
proprio aliado a possibilidades plésticas, estéticas e simbolicas, desse modo, ela contribui
profundamente para o processo visual cinematografico, como objeto cé€nico emblematico. Por
esse angulo, o figurino cénico constitui um aparato estético construido na inten¢do da
caracterizacdo, ¢ mesmo de um segundo corpo ou segunda pele, em que estariam inscritos

signos, idéias, emog¢des e identidades. Prolongamento do corpo — ou, talvez méscara — envolvido
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por um processo de criacdo e design dinamizado por elementos tais como cores, formas, tecidos,
aderecos em funcdo de uma narrativa visual composta pelo figurinista, em diferentes categorias:
realista, para-realista e simbdlica ?. Para Esther Head, consagrada figurinista de Hollywood, o
que um figurinista faz € “um cruzamento entre magia e camuflagem, criando a ilusdo de mudar
os atores em algo que eles ndo sdo”. Nesse territério o figurino expressa uma linguagem
simbolica que transcende o valor funcional da roupa, permitindo a reinvencao do ator no sentido
da subjetividade do personagem — ele pode ser tanto a pele do ator quanto elemento de
constru¢do da problemadtica do personagem.

Na visdo de alguns tedricos do teatro, como Appia e Craig,” a indumentdria cénica deve
ir além da simples vestimenta, libertando-se do real e do decorativo na inten¢do de um
referencial estético-simbolista. Antonin Artaud por exemplo, entende o figurino como objeto
imantado, vestimenta cerimonial ou signo sagrado, cujos poderes magicos o ator deveria
multiplicar. Nessa perspectiva, Artaud coloca o figurino no patamar do madagico; uma
possibilidade de “expressdo pelas formas e por tudo que for gesto, ruido, cor, plasticidade” e
considera que “devolvé-lo a sua destinagdo primitiva € recolocd-lo em seu aspecto religioso e
metafisico”.*

Roubine também acredita na carga simbdlica do figurino, na aura que atravessa a
categoria de objeto cé€nico e interage no espetdculo, instaurando uma forma mais profunda de
relacdo com a realidade. “Os figurinos sdo a ponte entre o ator e o olho do espectador. Sao
linhas, cores e significados que t€ém a fungdo de ligar ator e platéia, dando pistas sobre aquele
que o veste.”

No aspecto propriamente do cinema,” Marcel Martin comenta que “o vestudrio € jamais
um elemento artistico isolado, ele se destacard dos diferentes cendrios para por em evidéncia
gestos, atitudes dos personagens”. Jacques Manuel® acrescenta que ‘“toda roupa, na tela, €
figurino, pois, despersonalizando o ator, caracteriza o personagem’.

Com o star system, o cinema de Hollywood acrescenta outros conceitos e valores ao

figurino cénico; sua intencdo serd produzir roupas no sentido da “beleza” e para Gilles

2 Considerar que os figurinos realistas retratam o vestudrio de época dentro dos parimetros histéricos; os para-realistas inspiram-
se na “moda” vigente, procedendo a uma estilizagdo em que prevalece sobre o real a preocupagdo com beleza/estilo; os
simbdlicos té€m a fungio de traduzir simbolicamente caracteres subjetivos e com isso criar efeitos dramdticos ou psicoldgicos.

3 Appia e Craig in Roubine, Jean Jacques. A arte do ator. Rio de Janeiro: Zahar, 1987, p.147.

* Artaud, Antonin. O teatro e seu duplo. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999, p.72.

5 Martin, Marcel. A linguagem cinematogrdfica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990, p-60.

% Manuel, Jackes In Martin, Marcel. Idem.



Lipovetsky, “uma beleza que exige encenacio, artificio e a maquiagem”™.” Assim o star system
criou um figurino de conotacdo propria, que vai influenciar diversos aspectos da cultura
americana, além de projetar imagens de glamour mundo afora por meio de seus padrdes de
aparéncia e da cultura de consumo, praticamente configura uma reformulagdo da estética
corporal feminina .

Nos anos 50, as estrelas ou seus personagens, ditam a moda, os gestos, habitos, costumes
e, sobretudo, as aparéncias, conforme as mocinhas ou vamps das telas. Nesse viés, o star system
do cinema americano pode ser comparado a uma fébrica encantada, produtora de imagens de
seduc¢do, construidas por indumentdria e maquiagem. Lipovetsky reconhece que “a estrela é uma
construcgdo artificial, e, se a moda € estetizacdo do vestudrio, o star system € estetizacdao do ator,
de seu rosto, de sua individualidade”.?

No caso do cinema brasileiro, o figurino seguiu esses modelos ou privilegiou outras
estéticas ? Até que ponto esse produto-figurino interage com o aspecto cultural, quando a roupa,
além de sinalizar relagdes com o corpo e apontar aspectos de ornamentagdo, fantasia,
teatralizacdo, permite comunicar padrdes da cultura em que estd inserida? Um “saber local” .
Nesse caso o figurino cénico, na medida em que interage com o corpo, emoldura, redesenha e,
ao mesmo tempo, compde um tal sistema de signos, que permite uma mensagem. Conforme
Umberto Eco o vestudrio fala — “tal como a linguagem verbal ele serve para transmitir certas
formas significativas (...) identificar posi¢des ideoldgicas segundo significados transmitidos e
formas significativas que foram escolhidas para os transmitir”."’

Essa escrita do vestudrio, em especial nos anos 50, comunica um momento de transi¢ao
situado entre os valores do pds-guerra e os novos paradigmas que iriam surgir nos anos 60, com
a pos-modernidade. No Brasil apesar da notéria influéncia exercida pelo figurino do cinema

americano, na moda e nas produgdes de figurino em geral, escapam questdes que no caso

podem ser avaliadas na indumentdria da chanchada'', em sua provavel brasilidade.

" Lipovetsky, Gilles. O império do efémero. Sdo Paulo: Compaiifa das Letras, 1997, p.214.

8 Id.ibid, p 218.

° Termo usado por Geertz, Clifford em A arte como um sistema cultural In Saber local. Rio de Janeiro: Vozes, p.146,
onde comenta que o processo de atribuir aos objetos um significado cultural é sempre um processo local.

!9 Eco, Umberto. O hébito fala pelo monge in Psicologia do vestir. Lisboa: Assirio e Alvim, 1989, p.17.

! Vale observar que, fora do Brasil, a chanchada chega a ser considerada um icone de brasilidade, representando o Brasil
em diversas mostras no exterior como a participacdo no 16eme Festival des 3 Continents, em nov. 1994, realizado em
Nantes. No comentdrio do curador Phillippe Jalladeau, “aujourd’hui, avec le recul et sans diminuer pour autant les
qualités du cinéma Novo, il était temps de remettre les choses a leur place et de voir enfin, avec les Chanchadas, un
cinéma de genre, drole et non dénué de talent”.



No comentdrio de Sérgio Augusto, “as chanchadas pareciam cOpias, naturalmente
inferiores, de modelos importados de Hollywood (...) de qualquer modo elas transpiravam
brasilidade por quase todos os fotogramas (...) até quando pretendiam ser meros pastiches de
tolices estrangeiras algo lhes trafa a inconfundivel nacionalidade”.'?

A chanchada trouxe um género préprio de comédia popular possivelmente resgatado dos
musicais carnavalescos, do teatro de revista> e dos cassinos, utilizando toques de sdtira a
politica e aos costumes; um de seus aspectos mais evidentes era a parddia, a tendéncia a
debochar dos tipos e mitos importados e manufaturados em Hollywood. Apesar de a
cinematografia seguir o modelo americano de estidios, aqui se destacaram os da Cinédia e da
Atlantida Cinematografica responsdveis por farta filmografia onde € nitida a relacdo com o
carnaval.

Inclusive, a maioria dos filmes apresentava shows carnavalescos com artistas do radio ou
lancava as marchinhas ainda inéditas; além disso, o espectador se depara com uma proposta de
non sense, de inversao dos valores, lembrando Bakhtin “0 mundo do carnaval possui uma
integridade e leis estéticas especiais, um critério proprio de perfei¢do, ndo subordinado a
estética cldssica da beleza e do sublime”."*

A conjugacao de diversos aspectos entre si — a influéncia do radio, do carnaval, do teatro
de revista, dos cassinos e sobretudo de uma estética de carnavalizacdo — vao ser incorporados
simbolicamente pelos figurinos, em especial os das cenas musicadas. Nessa perspectiva, Jodo
Luiz Vieira" aponta aspectos da chanchada vinculados a uma certa tradi¢io oral cOmica do
radio brasileiro, do circo, do teatro de revista e ndo do mundo literario da “alta” cultura
nacional”.

Essas questdes permitem uma reflexdao sobre o figurino na chanchada, principalmente
em seu aspecto de alegoria: em alguns personagens a roupa parece traduzir um sistema

complexo de elementos visuais, que tanto acentuam o cardter coOmico, grotesco ou kitsch de

alguns personagens (penteados, acessOrios como estranhos chapéus, lagarotes, lencgos

"2 Augusto, Sérgio. Esse mundo é um pandeiro. Companhia das Letras. p.16.

'3 0 Teatro de Revista misturava o vaudeville com a opereta, o circo com o cabaré; lidavam com assuntos ligados ao
cotidiano da platéia e fatos politicos.

'4 Bakhtin, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento. Brasilia: Edunb 1993. p. 31.

15 Vieira, Jodo Luiz. Chanchada e a estética do lixo, In Ramos, Ferndo (org) Historia do cinema brasileiro. Rio de Janeiro: BCN
p-172.



amarrados, brincos exageradamente) ou ridicularizar os modelos hollywoodianos através de
imitacdes irOnicas. Para tanto os atores podiam entrar em cena vestindo figurinos elaborados em
papel crepom ou celofane, muitas vezes costurados a mao, e até mesmo roupas de chita.

Desse modo a chanchada produziu uma narrativa visual particular em meio a
significados sécio-culturais e estéticos proprios relacionados a questdio do humor, e
possivelmente com sua irreveréncia ultrapassou o discurso cultura brasileira — identidade
nacional,'® dispondo de um imagindrio rico e de recursos de criatividade e de manufatura,
construiu um inusitado produto-figurino (que sugere o trabalho de profissionais), capaz de
configurar diversidades de linguagens, que transitam entre parddias, fantasias, narrativas
histdricas e outras possibilidades.

A partir disso € importante considerar que a relagdo cinema indumentéria ndo pode ser
reduzida a um eixo objetivo e imutdvel, pois, trata-se de um valor produzido e impregnado por
diversos fatores (histéricos, sécio-culturais, etc). No caso, o figurino da chanchada é também um
documento visual carregado de elementos representativos do imagindrio brasileiro; um retrato
em preto e branco da cultura carioca dos anos 40, 50, e de seu star system tropical construido em

torno de nossas referéncias de corpo, gosto, moda e identidade.

19 Sobre esse assunto Ortiz, Renato em Cultura brasileira e identidade nacional. Sdo Paulo: Brasiliense, 1996, p.28,
analisa identidade nacional e cultura popular como oposi¢do ao processo de colonialismo.
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