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RESUMO

A producdo artistica de Beatriz Milhazes ocupa um lugar singular no cendrio contemporaneo ao articular
tradi¢do e inovagdo, ornamento e conceito, erudito e popular. Suas obras, reconhecidas internacionalmente,
oferecem um repertério visual complexo e hibrido, capazes de dialogar com o campo do design aplicado,
especialmente na estamparia téxtil. Diante disso, esta pesquisa teve como objetivo investigar a linguagem visual
da artista e sua transposi¢do critica para o design de superficies, no recorte temporal de 2000 a 2010, periodo de
consolidagdo de sua carreira e refinamento técnico. Metodologicamente, a pesquisa adotou abordagem
qualitativa, de natureza aplicada e objetivos descritivos, combinando o estudo de caso com a andlise
iconografica tripartida de Panofsky (2020) e o modelo de Mau (2004) para traducdo de repertorios artisticos em
produtos inovadores. Foram selecionadas dez obras representativas do periodo, submetidas a analise formal,
simbdlica e iconologica, cujos resultados orientaram o desenvolvimento de trés estampas-piloto, elaboradas a
partir da vetorizagcdo de elementos recorrentes e da construcao de rapports digitais. Os resultados indicaram que
a linguagem de Milhazes, marcada por circulos concéntricos, sobreposicdes, paletas tropicais e motivos
ornamentais, apresenta alto potencial de adaptagdo ao design téxtil, desde que tratada como reinterpretagao
critica e ndo como mera reproducdo. Conclui-se que a transposi¢do de sua obra amplia as fronteiras do design
de superficies, ao promover um equilibrio entre arte e industria, tradicdo e inovacgao, além de contribuir para
debates contemporaneos sobre sustentabilidade cultural, democratiza¢ao estética e valorizagdo do ornamental
como linguagem projetual.
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Introduciao

A produgdo artistica de Beatriz Milhazes (1960-) ocupa um lugar singular no cenario contemporaneo,
sintetizando tradi¢do e inovagdo, ornamento e conceito, alta cultura e referéncias populares. Sua obra oferece
um repertorio visual complexo, fértil para investigacdes sobre a transposi¢do de linguagens artisticas para o
design aplicado, conforme discutido por Forty (1992), Biirdek (2005) e Lupton (2011).

Diante disso, esta pesquisa teve como objetivo investigar a linguagem visual da artista e sua traducao no
design de superficies, especialmente por meio da estamparia téxtil. O recorte temporal de 2000 a 2010 foi
escolhido por marcar uma década de consolidagdo da carreira de Milhazes, periodo de refinamento das técnicas
de monotipia e colagem, que, segundo Canclini (2013), configuram “acumulagdo de memorias culturais”, e de
exploracao sistematica de padrdes modulares e paletas tropicais, fundamentais para a criacao de identidades
visuais (Heller, 2021).

A pesquisa adotou abordagem qualitativa, aplicada e descritiva (Gil, 2019), utilizando estudo de caso
hibrido que combinou o modelo tripartido de Panofsky (2020) e a metodologia de Mau (2004) para tradugdo de
repertorios artisticos em produtos inovadores. O método contemplou trés etapas: (1) selecdo e construcao da
coletanea de obras; (2) andlise iconografica; e (3) desenvolvimento de estampas-piloto, permitindo identificar
tracos distintivos da linguagem de Milhazes e testar sua adaptacdo a estamparia, considerando viabilidade
técnica (Edwards, 2012) e potencial narrativo (Parker, 2019; Barnard, 2020).

Além de contribuir para o design de superficies, a pesquisa dialoga com debates sobre democratizagao
do luxo (Quinn, 2012), sustentabilidade cultural (Fletcher, 2014; Ostrander, Barson ¢ Herkenhoff, 2014) e
critica as hierarquias culturais (Biirdek, 2005; Canclini, 2013). Espera-se que os resultados demonstrem que a
transposi¢do da obra de Milhazes para a estamparia enriquece as praticas do design ndo como reprodugdo, mas

como reinterpretagao critica (Kolko, 2011; Parker, 2019).

Referencial tedrico
A transposi¢do de linguagens artisticas para o design aplicado tem sido amplamente discutida,

envolvendo autoria, apropriacdo, sustentabilidade cultural e democratizagdo do luxo (Forty, 1992). A obra de
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Beatriz Milhazes exemplifica essa discussdo, ao sintetizar referéncias visuais que transitam entre erudito e
popular, local e global, artesanal e industrial.

Conforme Biirdek (2005) e Lupton (2011), a fronteira entre arte e design ¢ cada vez mais permeavel.
Biirdek destaca que referéncias artisticas conferem profundidade conceitual ao design, enquanto Lupton
evidencia a migragdo de narrativas visuais entre midias, como na adaptagdo das obras de Milhazes para
estampas téxteis em colabora¢des com Havaianas e Gap. Canclini (2013) ressalta que essa transposicao nao €
mera reproducao, mas releitura critica, na qual o decalque funciona como acumulagdo de memorias culturais.

A apropriagdo artistica no design envolve ética e originalidade (Krauss, 1986). Milhazes ressignifica
icones do modernismo, barroco colonial e arte pop em linguagem modular e vibrante, aplicavel a estamparia
(Ostrander, Barson e Herkenhoff, 2014). A moda, ao incorporar tais elementos, democratiza o luxo e transforma
arte em objetos do cotidiano (Quinn, 2012), desafiando hierarquias culturais (Ostrander, Barson ¢ Herkenhoff,
2014).

Padrdes téxteis podem expressar identidade cultural quando vinculados a técnicas locais (Fletcher,
2014). A obra de Milhazes, segundo Canclini (2013), combina tradi¢gdes como azulejos portugueses e carnaval
carioca em linguagem contemporanea, valorizando o ornamental ¢ promovendo narrativas decoloniais (Parker,
2019). Seu rigor compositivo e explosdo sensorial tornam os padrdes altamente adaptaveis a estamparia, gracas

a modularidade e repeti¢do ritmada (Edwards, 2012; Ostrander, Barson e Herkenhoft, 2014).

Metodologia

Esta pesquisa assumiu como abordagem metodoldgica a pesquisa qualitativa, tendo como natureza a
pesquisa aplicada e os objetivos de pesquisa descritiva (Gil, 2019). Para isso, adotou o estudo de caso com uma
abordagem hibrida, combinando a andlise iconografica de Panofsky (2020) e o modelo proposto por Mau
(2004) para traducao de repertorios artisticos em produtos inovadores. Assim, o método foi organizado em trés
etapas interligadas: (1) selecdo e construgcdo da coletanea de obras; (2) andlise iconografica da coletanea; e (3)

desenvolvimento das estampas-piloto.



= COLOQUIO
1 DE MODA

19° FORUM DAS ESCOLAS DE MODA DOROTEIA BADUY PIRES
11° CONGRESSO DE INICIACAQ CIENTIFICA EM DESIGN E MODA

FAAP - SAD PAULD
DE 30 DE SETEMBRO A 03 DE OUTUBRO DE 2025

Para (1) selecdo e construgdo da coletdnea de obras, foram escolhidas pelo método aleatério estratificado
10 obras de Beatriz Milhazes (uma por ano) sorteadas a partir do catadlogo raisonné no periodo 2000 a 2010,
garantindo representatividade temporal. A aleatoriedade na escolha da amostra, conforme Yin (2015) propde a
reducdo de viés de selecdo dos pesquisadores e a representativa da amostra frente a completude do periodo
analisado. Essa década foi escolhida por marcar um momento crucial na trajetoria da artista, quando ela refinou
sua técnica de monotipia e colagem, explorando sobreposicdes de padrdes, arabescos e paletas tropicais de
maneira sistematica. Durante esse periodo, sua producao expandiu-se além das pinturas monumentais, incluindo
colagens, obras seriadas e instala¢des, consolidando sua presenga em museus internacionais, bienais e leildes de
arte, muitos dos quais bateram recordes de preco, tornando essas obras algumas das mais valiosas de sua
carreira (Ostrander; Barson; Herkenhoff, 2014).

Ja (2) a analise iconografica baseou-se no modelo tripartido de Panofsky (2020), o qual propde uma
abordagem em trés niveis para interpretacdo de imagens:

1. Nivel Pré-Iconografico (Descricdo Formal): foi realizada a identifica¢do sistematica dos elementos
visuais primarios, como cores dominantes, formas geométricas, linhas, texturas e composigao.

2. Nivel Iconografico (Interpretacdo Simbdlica): os elementos formais foram contextualizados dentro do
repertorio cultural de Milhazes, explorando referéncias ao modernismo brasileiro, arte pop, cultura popular e
tradi¢des decorativas. Esse nivel buscou decifrar os significados simbdlicos por trds de motivos como mandalas,
flores estilizadas e grades geométricas, relacionando-os a mitos, festividades e identidade nacional.

3. Nivel Iconologico (Analise Profunda): aqui, as obras foram interpretadas em seu contexto historico,
politico e filosofico, considerando questdes como pds-colonialismo, feminismo e critica ao consumo, conforme
dados obtidos no levantamento teoérico-analitico sobre a produgdo artistica de Beatriz Milhazes. Esse nivel
revelou como Milhazes subverte hierarquias artisticas, elevando o ornamental, muitas vezes associado ao
feminino e ao "menor", a uma linguagem de resisténcia cultural.

Os dados obtidos em cada etapa do modelo tripartido para as 10 obras analisadas foram organizados

comparativamente em um quadro, apontando também possiveis aplicagdes em estampas.
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E para o (3) desenvolvimento das estampas-piloto, apds a andlise iconografica, os elementos visuais
recorrentes nas obras de Beatriz Milhazes foram identificados, extraidos e organizados em quatro frentes
(formas, cores, técnicas aplicaveis e diregdes criativas). Esses elementos foram vetorizados utilizando-se do
Adobe Photoshop e Illustrator e transformados em trés estampas-piloto, seguindo critérios como modularidade,
repeticdo em rapport e viabilidade técnica. O processo baseou-se no modelo de tradu¢do de repertorios

artisticos em produtos inovadores proposto por Mau (2004).

Resultados e Discussao
Nesta secdo os resultados sdo apresentados conforme as trés etapas definidas na metodologia: (1)
selecdo e construgdo da coletanea de obras; (2) analise iconografica da coletanea; e (3) desenvolvimento das

estampas-piloto.

(1) Selecao e construcio da coletinea de obras

As 10 obras que compuseram a amostra foram escolhidas pelo método aleatdrio estratificado, sorteadas
a partir do catalogo raisonné (disponivel no proprio site da artista: https://beatrizmilhazes.com/), no periodo
2000 a 2010, garantindo representatividade temporal. Sendo assim, as obras analisadas estdo destacadas na

Figura 1.

Férias de Verdo (2005)

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)
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(2) Analise iconografica da coletanea

A analise iconografica, conforme proposta por Panofsky (2020) em sua obra Significado nas Artes
Visuais, ¢ um método sistematico para interpretar imagens além da aparéncia superficial, explorando seus
significados culturais, simbolicos e historicos. Panofsky estrutura a anélise em trés niveis interligados, cada um
aprofundando a compreensao da obra: Nivel Pré-Iconografico (Formal), Nivel Iconografico (Simbdlico) e Nivel
Iconologico (Profundo). No contexto desta pesquisa, a metodologia foi adaptada para extrair padrdes aplicaveis
ao design téxtil, traduzindo significados artisticos em linguagem modular e técnica (Mau, 2004), conforme

dados sintetizados no Quadro 1.

Quadro 1: Analise Iconografica das Obras de Beatriz Milhazes (2000-2010) e aplicacdes em estamparia

Obra Nivel Pré-Iconografico Nivel Iconogrifico Nivel Iconoldgico Aplicagdes em
(Ano) (Formal) (Simbélico) (Profundo) Estamparia
- Circulos concéntricos - Tropicalismo kitsch - Critica a Padrdes modulares para
- Flores hibiscos (referéncia a Tarsila) homogencizagéo da moda praia (rapport
Meu Limdo  estilizados - Cultura de embalagens cultura tropical infinito)
(2000) - Cores saturadas - Pop art brasileira - Valorizag@o do manual x
(rosa-choque, industrial
amarelo-cadmio)
- Discos em perspectiva - Circo como metéafora - Sociedade do espetaculo  Estampas com efeito
O Magico - Grades modulares social (Debord, 1967) moiré (silk-screen)
(2001) - Arabescos - Publicidade anos 1950 - Tlusdo do consumo
- Geometria sacra
- Roséceas fractais - Didlogo com Athos - Modernismo como Padroes para Alta
O Moderno - Faixas diagonais em Bulcao projeto inacabado Costura (cortes
(2002) zigue-zague - Azulejaria colonial - Decolonizagdo da assimétricos)
- Flores simples - Concretismo geometria
- Faixas diagonais neon - Transito carioca - Progresso urbano x Estampas para
A Avenida - Discos sobrepostos - Cultura automotiva anos exclusdo streetwear (sublimag@o
(2003-04) - Pretos profundos 2000 - Velocidade como fetiche  digital)
- Grafite
- Rosas barrocas - Belle époque tropical - Ironia sobre luxo Padroes para
Sonho de 1 . . , . S
Valsa - Dourado§ metalicos - Kitsch como estratégia acess1.ve.l. lingerie (jacquard)
- Curvas sinuosas - Chocolate como icone - Feminilidade como
(2004-05) ~
construcao
L. - Ondas em perspectiva - Turismo predatdrio - Natureza como Estampas para
Férias de - Circulos e flores - Azulejos portugueses commodity swimwear (estampa
Verao (2005)

- Amarelos e laranja

- Tropicalidade

- Ecologia critica

digital UV)

Beleza Pura
(2006)

- Mandalas precisas
- Folhagens simétricas
- Dourados opacos

- Barroco mineiro
- Pureza como construgdo
- Ourivesaria

- Beleza eurocéntrica em
crise
- Arte sacra laica

Tecidos para decoragio
luxo (brocado)
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o

- Discos lunares - Astronomia popular - Conhecimento cientifico  Tecidos
Moon (2007) - Espirais concéntricas - Ourivesaria Kayap6 x saberes tradicionais tecnologicos (estampa

- Azul ultramar - Sci-fi tropical luminescente)
Sinfonia - Rendas geométricas - Literatura de cordel - Nordeste como centro Moda autoral (bordados
Nordestina - Arabescos - Arte sacra do sertdo cultural digitais)
(2008) - Terracota e ocre - Xilogravura - Seca como resisténcia

. - Mandalas - Carnaval como - Género como constru¢do  Moda conceitual (tecidos
Pierrot e . . .
. - Losangos em gradiente ~ performance - Identidades fluidas com recortes)

Colombina - Dourado espelhado - Androginia
(2009-10) p g

- Teatro de bonecos
Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

A partir da abordagem metodoldgica proposta por Panofsky (2020), € possivel aplicar uma leitura
iconografica em trés niveis para compreender a producdo visual de Beatriz Milhazes, especialmente no que
tange as suas reverberagdes no campo do design téxtil. O primeiro nivel, denominado pré-iconografico,
corresponde a descricdo dos elementos visuais primarios (como forma, cor, linha, textura e composi¢do) sem
recorrer a interpretagao simbolica. Nesse sentido, as obras Meu Limdo e O Magico exemplificam estruturas
organizadas por circulos concéntricos e grades geométricas, respectivamente, compondo um ritmo visual
sustentado por cores saturadas, como rosa-choque e amarelo-cddmio, remetendo & autonomia cromaética
defendida pelo Neoconcretismo brasileiro (Gullar, 2007). Do ponto de vista tedrico, Arnheim (1974) contribui
ao evidenciar como tais estruturas ativam principios gestalticos, como “fechamento” e “continuidade”,
fundamentais para o desenvolvimento de padrdes téxteis. Ja Itten (1970) esclarece como as paletas acidas
utilizadas por Milhazes refletem contrastes simultaneos, intensificando a vibragao dptica da imagem. No campo
do design, a vetorizacdo desses elementos, como na obra 4 Avenida, demanda precisdo modular para possibilitar
rapports infinitos (Biirdek, 2005), além da sele¢do cromatica baseada em sistemas técnicos.

No segundo nivel, iconografico, adentra-se a identificacdo de simbolos, alegorias e convengdes visuais
compartilhadas culturalmente, atribuindo significado a forma. Em Beleza Pura, as mandalas evocam tanto o
barroco tropical (Bazin, 1985) quanto a arte sacra oriental, instaurando um dialogo transcultural. Por sua vez, as
rosas estilizadas de Sonho de Valsa reconfiguram, de modo ir6nico, o kitsch romantico (Greenberg, 1939) em
um contexto tropical. Essa sobreposi¢do de repertorios ¢ interpretada por Canclini (2013) como ‘“hibridagdes

pos-coloniais”, que fundem elementos europeus, como a azulejaria, a tradi¢des indigenas, como a ourivesaria.
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Eco (2021) também contribui ao destacar que as grades geométricas operam simultaneamente como signos
iconicos, remetendo ao concreto, € simbolicos, como critica a ordem social. No campo do design, tais leituras
sdo transpostas para colegdes de alta moda que reinterpretam elementos coloniais em termos de “geometria
decolonial” (Mignolo, 2011), enquanto estampas Opticas, como em O Mdagico, mobilizam o ilusionismo para
problematizar a superficialidade da imagem na moda, nos moldes da critica de Baudrillard (1991).

Por fim, o nivel iconolégico revela as estruturas ideologicas, contradigdes historicas e valores culturais
que informam a obra, configurando o que Didi-Huberman (1990) define como ‘“arqueologia do imaginario”. A
obra O Moderno apresenta uma critica a utopia modernista no Brasil pds-ditadura, enquanto Moon articula
cosmologias cruzadas ao confrontar saberes indigenas, como a ourivesaria Kayapd, com a racionalidade
cientifica ocidental. Foster (1996) possibilita interpretar as colagens de Milhazes como expressao de traumas
culturais, em que o ornamental oculta violéncias historicas. Bhabha (2018), por sua vez, permite observar-se na
fluidez identitaria de personagens como Pierrot e Colombina uma exemplificagdo do “terceiro espago”
pos-colonial. Essas reflexdes sdo produtivamente incorporadas ao design contemporaneo: tecidos
luminescentes, inspirados em Moon, desafiam a fronteira entre natureza e tecnologia, como propde Haraway
(1991), e bordados digitais, como em Sinfonia Nordestina, revalorizam técnicas artesanais dentro de logicas
industriais, ecoando a no¢ao de “modernidades alternativas” (Escobar, 2018).

Conclui-se, portanto, que a abordagem tripartida de Panofsky (2020) permite ndo apenas decodificar a
complexidade simbolica e politica da obra de Milhazes, como também orienta sua transposi¢ao critica para o
design téxtil. O nivel pré-iconografico fornece a base técnica e compositiva; o nivel iconografico revela o
repertorio simbolico enraizado em tradigdes hibridas e tropicais; e o nivel iconoldgico exige uma
responsabilidade ética na apropriacdo de contetdos historicos e socioculturais, especialmente no que se refere a

decolonizagao e a sustentabilidade.

(3) Desenvolvimento das estampas-piloto

Essa analise possibilitou a identificagdo de padrdes recorrentes, conforme sintese do Quadro 2.
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Quadro 2: Elementos recorrentes nas obras de Beatriz Milhazes

Categoria Elemento Frequéncia/Observacio Obras de Referéncia
Formas Circulos concéntricos 8/10 obras Meu Limdo, O Magico, Moon
Elementos florais estilizados 7/10 obras Sonho de Valsa, Beleza Pura
Grades geométricas 6/10 obras O Moderno, A Avenida
Cores Paletas vibrantes com contrastes Presente em todas as obras Todas as analises
Dourado como elemento de luxo irbnico  6/10 obras Beleza Pura, Sonho de Valsa
Azuis profundos + verdes 7/10 obras Moon, Férias de Verdo
Técnicas Sobreposicdo de camadas Inspirada no decalque Técnica caracteristica da artista
aplicaveis  Padrdes modulares Para repeticao téxtil O Moderno, A Avenida
Texturas hibridas Digital x manual Moon, Pierrot e Colombina
Diregdes Moda sustentavel Férias de Verdo, Sinfonia Nordestina  Padrdes ecoldgicos
criativas Alta moda Sonho de Valsa, Beleza Pura Padrdes luxuosos com critica

Moda tecnologica

Moon, A Avenida

Estampas futuristas

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

A obra de Beatriz Milhazes apresenta padrdes visuais que inspiram o design de moda, como circulos
concéntricos, grades geométricas e elementos florais, aliados a cores vibrantes e contrastes marcantes,
remetendo ao barroco e ao tropicalismo. Suas técnicas de sobreposi¢do e texturas hibridas sugerem aplicacao
direta em téxteis, abrindo caminhos para trés eixos: moda sustentavel (artesanato e natureza), alta moda
(ornamento e ironia) e moda tecnoldgica (estampas digitais e geometria). Milhazes desafia o design a equilibrar
tradi¢do e inovagdo, arte e industria.

O desenvolvimento de estampas inspiradas na obra de Beatriz Milhazes requiriu um processo criativo e
técnico que articulasse analise visual, selecdo de referéncias e dominio de ferramentas digitais. O primeiro
passo consistiu na constru¢do de um moodboard, reunindo imagens, paletas cromaticas, formas e texturas que
traduzam os achados visuais e conceituais extraidos das obras da artista. O moodboard funciona como guia de
identidade estética e simbdlica, estabelecendo os limites e possibilidades do projeto (Edwards, Fadzli; Setchi,

2009), conforme Figura 2.



19° FORUM DAS ESCOLAS DE MODA DOROTEIA BADUY PIRES
11° CONGRESSO DE INICIACAQ CIENTIFICA EM DESIGN E MODA

FAAP - SAD PAULD
DE 30 DE SETEMBRO A 03 DE OUTUBRO DE 2025

Figura 2. Moodboard do processo criativo e cartela de cores.
Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

Na sequéncia, passou-se a vetorizagao dos elementos que iriam compor a estampa, etapa que exige
precisdao no desenho digital dos motivos graficos previamente selecionados. Utilizando os softwares Adobe
[lustrator e Photoshop, os elementos extraidos do moodboard foram redesenhados em formato vetorial,
permitindo manipulagdo livre de escalas, ajustes cromaticos e organizagdo modular. Essa vetoriza¢do garantiu
versatilidade e controle técnico sobre a estampa, além de facilitar a constru¢do de padrdes continuos. Com os
vetores prontos, iniciou-se a montagem de trés rapport, isto €, a organizacdo dos elementos vetorizados em
modulos que possibilitam a repeti¢do continua de uma estampa corrida sem quebras visuais. Rapports bem
construidos sdo essenciais para garantir fluidez e impacto visual na aplicacdo da estampa sobre superficies
téxteis (Schwartz, 2008). Por fim, realizou-se a aplicagdo dos rapport em mockups, utilizando-se da ilustragao
de moda digital, a fim de simular como a estampa se comporta no produto final. Essa visualizacdo permite
avaliar propor¢do, impacto visual, adaptacdo ao caimento do tecido e didlogo com diferentes pegas do vestuario
ou superficies. Os croquis s3o ferramentas fundamentais tanto para validacio técnica quanto para apresentacao
do projeto em portfolios, colecdes ou propostas comerciais (Hatadani; Menezes, 2011). Assim, o processo se
completa, articulando analise artistica, dominio técnico e sensibilidade estética em um ciclo criativo de alto

valor para o design téxtil.
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Assim, o procedimento metodologico adotado mostrou-se adequado para integrar uma producao artistica

Fonte: Elaborado pelos autores (2025)

como referéncia no desenvolvimento de estampas, assegurando a originalidade do trabalho e evitando qualquer

forma de apropriagdo indevida ou plagio.

Consideracoes Finais

A pesquisa evidenciou que a obra de Beatriz Milhazes, especialmente entre 2000 e 2010, constitui um
repertorio visual rico e conceitualmente potente para o design de superficies, sobretudo a estamparia téxtil. A
metodologia proposta permitiu identificar elementos formais recorrentes e decodificar seus significados
simbdlicos e iconoldgicos. Ao transpor esses repertdrios para o design téxtil, observou-se que a obra de
Milhazes articula tradi¢do e inovagdo, artesanal e industrial, erudito e popular, demonstrando potencial para
sustentabilidade cultural e democratizagdo estética. As estampas-piloto confirmam que o processo nao se
restringe a reprodugdo literal, configurando uma reinterpretacdo critica capaz de gerar narrativas
contemporaneas, alinhadas ao design de moda e as discussdes sobre identidade, decolonialidade e valorizagao
do ornamental. Conclui-se que a transposi¢do da linguagem visual de Milhazes amplia as fronteiras do design,
reafirma o papel do designer como mediador entre arte, cultura e mercado e oferece solugdes estéticas,

funcionais e reflexivas que promovem inovagdes sustentaveis e identidades locais.
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